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چکیده
تعاریف متعدد از "قدرت"، دو رویکرد متفاوت برای آن در نظر می گیرد، رویکردی جهت دار و از بالا به پایین که در آن فاعل قدرت، 
عامل اعمال آن بر مفعول قدرت بوده و در مقابل، رویکرد فوکویی قدرت است که فاقد جهت بوده و سوژه در یک زمان می تواند فاعل 
باز است و این شکل از قدرت، شکل دهنده زندگی انسانی  و مفعول قدرت باشد. در این رویکرد، راه برای مقاومت در برابر قدرت 
خواهد بود. در اعمال قدرت به ویژه قدرت جنسیتی می توان از ابزار متعددی بهره گرفت، یکی از این ابزارهای بسیار قوی، نگاه است. 
تئوری های خیره نگری که به بررسی چگونگی اعمال قدرت به ویژه قدرت مردانه بر پیکره زن می پردازند، بامطالعه نگاه خیره به  ویژه 

نگاه خیره مردانه لذت جویانه، راهی برای چگونگی بیان قدرت در آثار بصری و تجسمی ایجاد می کنند.
در این پژوهش، نگارندگان با استفاده از تئوری "نگاهِ خیره" و در نظر گرفتن رویکرد فوکویی قدرت، ضمن گردآوری اطلاعات اسنادی 
به تحلیل محتوا با کمک منابع دیجیتال متکی بر شیوه های کمی و کیفی پرداخته اند، تا با بررسی پیکره های زن بازنمایی شده در 
آثار اعضای انجمن هنرمندان نقاش ایران و مطالعه نگاه خیره در آثار، تحلیل چگونگی اعمال قدرت در بازنمایی پیکره زن انجام شود.

هدف این پژوهش، پاسخ به پرسش اصلی چگونگی اعمال قدرت در بازنمایی پیکره زن در آثار نقاشی و نیز بررسی چگونگی بازنمایی 
زن در موقعیت قدرت و ارتباط آن با نگاه این پیکره به مخاطب است. بر مبنای فرضیه پژوهش، هنرمند نقاش با مقاومت در برابر سلطه 
نهاد قدرت ناظر، با دلایل فرهنگی و مذهبی با استفاده از تکنیک های تجسمی از سوژه کردن زن در برابر کلیشه های قدرت جنسیتی 
امتناع کرده است. در این پژوهش با مطالعه انواع نگاه خیره مطرح شده از سوی چندلر، در بازنمایی پیکره زن، ارتباط عوامل تجسمی، 

نگاه و قدرت و مقاومت بررسی شده است.
نتایج پژوهش نشان می دهد، هنرمند نقاش، زن بازنمایی شده را به عنوان موجودی منفعل و تحت سیطره به تصویر نکشیده است، به 
این معنا که زن، سوژه کنشِ در معرض نگاه قرار گرفتن واقع نمی شود. در رویکردی که با مسئله مقاومت مطرح شده از سوی فوکو 
در روابط قدرت منطبق است، زن با بازگرداندن نگاه، به ویژه نگاه خیره به سوی مخاطب، در جایگاهِ فاعلِ قدرت قرار می گیرد. در این 
بازنمایی، هنرمند از کلیه عوامل و مبانی تجسمی بهره گرفته و به خصوص با قرار دادن زن در زاویه دید هم تراز با خود و مخاطب، 
او را در موقعیت قدرتی برابر قرار می دهد. اما رابطه هنرمند و مخاطب رابطه رایج قدرت است، مخاطب فرصتی برای اعمال قدرت بر 
هنرمند نداشته و این هنرمند است که با مهارت فنی خود، بیننده را به چگونه دیدن هدایت می کند. ممانعت های فرهنگی که متأثر 
از فرهنگ اجتماعی و مذهبی هنرمند است، از احساسات بصری لذت جویانه تأثیر بیشتری ایجاد می کند و باعث می شود علیرغم 
اینکه هنرمند، زن را اغلب بدون پوشش سر بازنمایی می کند، با نهاد قدرت فرهنگی، اجتماعی، سیاسی ناظر بر فعالیت انجمن نقاشان 

هم راستا شده و از نمایش زن برهنه به عنوان سوژه نگاه لذت جویانه امتناع ورزد.

واژگان کلیدی
قدرت، نگاه خیره، نقاشی معاصر، انجمن هنرمندان نقاش ایران.
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مقدمه
استفاده از نظریه های مطرح شده در حوزه های فلسفه، ادبیات، 
جدید  شیوه های  از  غیره،  و  سینما  روا ن شناسی،  ادبی،  نقد 
تکیه  با  که  خیره1"  "نگاهِ  تئوری  است.  تجسمی  آثار  نقد 
جامعه شناسانه  لاکان،  روان شناسانه  تحلیلی  روش های   بر 
مالوی شکل گرفته ،  لورا  سینمایی  نظریه های  و  فوکو  میشل 
به تحلیل و نقد چگونگی قرارگیری پیکره های زنانه در متنِ 
تفسیر  و  مردانه  قدرت طلبیِ  سیطره  تحت  گرفتن  قرار  اثر، 
می پردازد.  آثار  فمینیستی  نقد  و  روا ن شناسی  فلسفی، 
تلویزیون  سینما،  حیطه  در  تئوری ها  این  کاربری  بیشترین 
و هنرهای رسانه ای است، اما منتقدان فمینیست در تحلیل 
آثار تجسمی که با تکیه  بر ویژگی برهنگی زنانه خلق شده اند 
آن را به کاربرده اند. دو رویکرد متفاوت برای مفهوم "قدرت"، 
می توان در نظر گرفت. رویکرد رایج و غالب که در آن "قدرت" 
به ابزار سلطه، کنترل، نظارت و سرکوب تقلیل پیدا کرده و 
به شکل محدود در انحصار فرد یا افراد خاص قرار گرفته و 
بر فرودستانِ بی قدرت اعمال می شود. این رویکرد با تصویری 
به دو دسته  را  اجتماعی  انسانی، کنشگران  اجتماع  از  ساده 
سرکوبگران/  سلطه گران/سلطه پذیران،  فرمانداران/فرمان بران، 
قدرت  فاعل  اول  دسته  که  می کند؛  تقسیم  سرکوب شدگان 
و دسته دوم مفعول قدرت در نظر گرفته می شوند. در مقابلِ 
این دیدگاه، رویکرد فوکویی به قدرت است که موضعی کاملًا 
متفاوت نسبت به مفهوم قدرت اتخاذ کرده و سوژه را همواره 
به  طور همزمان فاعل و مفعول آن در نظر می گیرد. در این 
از  این گونه  ندارد،  وجود  جهتی  قدرت،  اعمالِ  برای  رویکرد 
قدرت همانند جریانی پیوسته و دایمی در مناسبات اجتماعی 
برقرار بوده و تصور رابطه اجتماعی بدون آن ناممکن است. 
زاینده،  نیرویی  به مثابه  که  است  قدرت  از  نوع  این  چون 
مصالح، روابط و ویژگی های جهان اجتماعی را تولید می کند. 
تعریف فوکویی قدرت سعی در نادیده انگاری روابط نامتقارن 
اجتماعی ندارد، بلکه تلاش می کند تا مسیر تقلیل جبرگرایانه 
روابط قدرت به رابطه ستمگرانه و ستمدیده را تغییر دهد و 
تعریفی فراگیرتر و جامع تر از قدرت ارایه دهد و در این میان 
با تأکید بر عاملیت و فاعلیت انسانی، راه را برای مقاومت در 
آشکار  را  قدرت  واقعی  ماهیت  و  بگذارد  باز  نیز  قدرت  برابر 
کند که در سرکوبگرانه ترین شکل ممکن باز هم مولد عاملیت 
او  اجتماعی  روابط  تاروپود  در  و  بوده  انسانی  سوژه مندی  و 
تنیده است. او تلاش می کند نشان دهد قدرتی که همیشه 
مانند نیرویی بازدارنده و سرکوبگر عمل می کرده ، به زندگی 
انسانی شکل می دهد و آن را دستخوش پویایی نگاه می دارد، 
)قهرمانی، 1393: 61-60(. در این مقاله نگارندگان با توجه 
به فعالیت انجمن هنرمندان نقاش ایران به عنوان رسمی ترین 
برای  پذیرفته ،  عضویت  به  را  حرفه ای2  نقاشان  که  نهادی 

مطالعه "قدرت " با استفاده از تئوری "نگاهِ خیره " به تحلیل 
آثاری پرداخته اند که در آنها پیکره زن بازنمایی شده است. 
آثار  مطالعه  ضمن  تئوری  این  از  بهره گیری  با  شده  تلاش 
با موضوع در  و بصری  از عوامل تجسمی  استفاده  بررسی  و 
معرض نگاه قرار گرفتن و ارتباط آن با قدرت، به تحلیل نتایج 

از منظر رویکرد فوکویی قدرت بپردازند.

چارچوب نظری پژوهش
• پیشینه پژوهش

تئوری های "نگاهِ خیره" و "نگاهِ خیره مردانه" پس از استفاده 
لورا مالوی از آن به ویژه در نقد فیلم و نقدهای فمینیستی بر سایر 
.)Mulvey, 1975: 6-18( آثار بصری غربی متداول شده است 

 مشهورترین اثر تجسمی که بر این اساس توسط منتقدانی 
و  »سوزانا  تابلوی  شده،  نقد  دیگران  و  ناکلین  لیندا  نظیر 
است  جنتیلسکی4  آرتمیسیا  نسخه  ویژه  به  راهب3«،  دو 
.)Roberts, 1998: 32 & Korsmeyer, 2004: 54-57( 

نشنال  مجله  متن  عکس های  مطالعه  در  کولنز6  و  لوتز5   
غربی– فرهنگ  در  ضعیفتر  افراد  که  دریافته اند  جئوگرافی7 

با  قیاس  در  بومی  افراد  و  فقرا  رنگین پوستان،  بچه ها،  زنان، 
افراد مدرن و کسانی که از فنّاوری بهره ای نبرده اند- بیشتر به 
دوربین خیره می شوند، درحالی که افرادِ دارای قدرت، به جایی 
از سوی   .)Lutz and Collins, 1994: 370( دیگر می نگرند 
دیگر گفته می شود، میزان خیره شدن می تواند با موقعیت یا 
میزان تسلط فرد مرتبط باشد : افراد با موقعیت بالاتر زمانی 
که صحبت می کنند نسبت به زمانی که گوش می دهند بیشتر 
برتر  موقعیت  دارای  فردِ   .)Argyle, 1975: 162( می نگرند 
حق دارد به زیردست خود مدت زمان بیشتری بنگرد یا حتی 
به او خیره شود، درصورتی که از فرد زیردست انتظار می رود 
 .)Meyrowitz, 1985: 67( بپوشاند  را  خود  چشم  و  نگاه 
راودراد و دیگران در مقاله "تحلیلی بر بازنمایی زن در نقاشی 
معاصر ایران"، ضمن بررسی تمایز نقاشی زنان و مردان، بیان 
کرده اند که مردان زنان را در فضایی خیالی ترسیم می کنند 
ولی زنان تلاش می کنند قالب های بصری که مردان از زنان 
دارند را از شکل انداخته، در برابر سوژه شدن مقاومت کرده 
در  نقاشی،  در  تازه  بصری  استراتژی های  به کارگیری  با  و 
بازتولید ذهنیت مسلط مردانه در فرهنگ شکاف هایی ایجاد 
و  سجودی   .)125-141  :  1389 دیگران،  و  )راودراد  کنند 
طباطبایی یزدی در مطالعه "ایدئولوژی جنسیتی بصری در 
دهة  در شش  زنان  پرتره  موضوع  با  مرد  و  زن  نقاشان  آثار 
زن  از  بازنمایی شده  پرتره های  بررسی  با  ایران"  در  گذشته 
تاکنون  نوگرایی  دوران  ابتدای  از  ایران  معاصر  نقاشی  در 
که  کرده اند  بیان  تصویر،  اجتماعی  نشانه شناسی  رویکرد  با 
رویکرد تبعیض آمیز جنسیتی در بازنمایی زنان در آثار نقاشان 
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مرد از آغازین جریان های نقاشی نوگرا تا امروز بسیار تعدیل 
 شدهاست )سجودی و طباطبایی یزدی، 1393: 187-211(.

"رویکرد  و  خیره"  "نگاه  نظریه  به کارگیری  خصوص  در  اما 
فوکویی قدرت" در حیطه آثار تجسمی در ایران، پژوهشی تا 
زمان نگارش این مقاله توسط نگارندگان مشاهده نشده است.

• پرسش پژوهش
در  قدرت  اعمال  چگونگی  پژوهش،  این  در  اصلی  پرسش 
بازنمایی تصویر زن در آثار نقاشی است. یکی از عواملی که 
زن را در آثار هنری تبدیل به سوژه و مفعول می کند، قرار 
گرفتن او در معرض نگاه خیره بیننده است که اغلب با اهداف 
و  انقیاد  تحت  موجودی  به  را  او  و  بوده  همراه  لذت جویانه 
بررسی  بنابراین جهت  تبدیل می کند.  سیطره قدرت مردانه 
توصیف  ضمن  پرسش،  این  به  پاسخگویی  و  قدرت  روابط 
با  آن  ارتباط  و  عامل  این  مطالعه  به  خیره نگری  تئوریهای 
روابط قدرت در بازنمایی پیکره زنانه پرداخته شده است. از 
سوی دیگر پرسش دومی در خصوص بازنمایی زن در موقعیت 

قدرت و ارتباط آن با نگاه پیکره به مخاطب پیش می آید.
• فرضیه پژوهش

هنرمند نقاش با مقاومت در برابر سلطه نهاد قدرت ناظر، با 
دلایل فرهنگی و مذهبی با استفاده از تکنیک های تجسمی 
از سوژه کردن زن در برابر کلیشه های قدرت جنسیتی امتناع 

کرده است.
• روش پژوهش

نقاش  هنرمندان  آثار  از  نمونه   178 انتخاب  با  بررسی  این 
پیکره  بازنمایی  به  که  ایران  نقاش  هنرمندان  انجمن  عضو 
زن پرداخته اند انجام شده و پیکره زن به عنوان عنصر مطالعه 
پژوهش  روش  است.  انتخاب شده  "قدرت"  بررسی  جهت 
و  کمی  محتوای  تحلیل  شیوه های  بر  متکی  محتوا  تحلیل 
از  بهره گیری  با  و  اسنادی  اطلاعات  گردآوری  است.  کیفی 
جامعه  است.  گرفته  صورت  دیجیتال  و  کتابخانه ای  منابع 
آماری شامل هنرمندان عضو انجمن و آثاری از آنهاست، که 
نمایش  به  انجمن  تارنمای  در  پژوهش8  این  انجام  زمان  در 
درآمده است. انتخاب نمونه ها در دو مرحله، با توجه به نسبت 
سهم اعضا هنرمند زن )71,6%( و مرد )%28,4( در جامعه 
صورت گرفته: الف- با استفاده از شیوه انتخاب آگاهانه، آثاری 
شده اند.  جداسازی  پرداخته اند،  زن  پیکره  بازنمایی  به  که 
از  استفاده  مبنای  بر  و  تصادفی  نمونه  انتخاب  شیوه  از  ب- 
این  تعیین شده است.  نمونه ها  تعداد  آماری کوکران9  فرمول 
اکسل  نرم افزار  کمک  با  نمونه ها  تصادفی  انتخاب  و  تعداد 
2013 انجام شده و درصد اطمینان حاصل از آن 95% است. 
جهت تحلیل نمونه ها، پرسشنامه تحلیلی حاوی 63 پرسش 
برای سنجش انواع "نگاه خیره" و عوامل تجسمی و بصری و 
معنایی مؤثر بر این نگاه، تهیه و همه نمونه ها بر این اساس 

 SPSS مورد تحلیل قرارگرفته اند. نتایج توسط نرم افزار آماری
محتوایی  و  کیفی  تحلیل  مورد  و سپس  تحلیل کمی   2210

قرارگرفته است.

مبانی نظری پژوهش
• نگاه خیره

از  "نگاه خیره" اصطلاحی  واژه  بیان می کند،  مالوی  چنانکه 
لاکان11است. برای توضیح نگریستن فرد بالغ به تصویر خود در 
آینه و زیر سؤال بردن استقلال خود، که با مشاهده هویت خود 
بر شئ بیرونی با آن مواجه می شود. به نظر او این مرحله مشابه 
مرحله آینه ای12 دوران کودکی است که منجر به درک کودک از 
.)Mast & Cohen, 2010: 803-816( ،خود-همانی13 می شود 

 این واژه پس از او در تئوری های فیلم در دهه 1970 به کار گرفته 
نظریه پردازان  توسط  که  است  اصطلاحی  امروزه  اما  می شد، 
رسانه، برای شیوه هایی به کار می رود که مخاطب به تصاویر 
مردم در هر نوع رسانه بصری می نگرد و نیز برای نگاه خیره ای 
Chan- )که در متن های بصری به تصویر کشیده شده است 

dler, 1998(. برخی نظریه پردازان معتقدند که بین "نگاه14" 
و  دریافتی  حالتی  "نگاه"  دارد.  وجود  تفاوت  خیره  "نگاه  و 
ادراکی15است درحالی که "نگاه خیره" حالتی از دیدن است 
 Evans(. جنسیتی16است  جویانه  لذت  امیال  از  بازتابی  که 
"نگاه  شرودر  جاناتان  اعتقاد  به   )& Gamman, 2005: 16
خیره" بیانگر چیزی بیش از نگاه کردن است؛ نوعی از قدرت 
روان شناسانه که در آن فرد خیره شده دارای برتری بر موضوعی 
.)Schroeder, 1998: 208(می نگرد خیره  آن  به  که   است 

 اصطلاح "نگاه خیره مردانه17"اصطلاحی فمینیستی است که 
ارجاع به شیوه های لذت جویانه نگریستن مردان به زنان دارد 
)Evans & Gamman, 2005: 13( و توسط لورا مالوی18در 
مقاله "لذت بصری و سینمایی روایی" به کاربرده شد، مالوی 
و  فعال/مردانه  بین  کردن،  نگاه  در  مستتر  »لذت  می گوید 
.)McQuillan, 2000:179( »منفعل/ زنانه تقسیم شده است 

مسئله  معتقدند  گسترده ای  به طور  فمینیست  نظریه پردازان 
جنسیت که به شکل عمده در نوشتارها مطرح بود و امروزه 
در فیلم نیز مطرح است، بیانگر شکلی از ارتباط فاعل/ مفعول 
است که در آن نرینگی19 در ارتباط با فاعل بودن20و مادینگی 
مرتبط با مفعول بودن21است )Glancy, 1995: 290(. در عمل 
دیدن و دیده شدن، مرد فعال است و زن منفعل می ماند. در 
ایجاد روابط قدرت، نگاه ابزار بسیار قوی به شمار می رود. در 
سنت حاکم در غرب، گویا آنکه خیره نگاه می کند، بر آنکه در 
معرض نگاه خیره واقع می شود، اعمال نفوذ و قدرت می کند. 
این  آنچه »نگاه خیره مردانه« شناخته شده  و  بررسی دیدن 
گمان را برانگیخته که توان نگاه کردن به دیگران نشانه ای از 
قدرت جنسی و اجتماعی است. تئوری های خیره نگریستن 
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بر پویایی دیدن، بر برتری و کنترل آن بر ابژه زیبایی شناختی 
پای می فشارد )Korsmeyer, 2004: 53(. به نظر کیت میلت، 
ایدئولوژی مردسالار تفاوت های طبیعی مردان و زنان را بزرگ 
می کند تا یقین حاصل شود که مردان همواره نقش مسلط 
دارند "زنانه"  یا  فرودست  نقش  همواره  وزنان  "مردانه"   یا 

 )Tong, 2009: 52( . پیش فرض اولیه از تصاویر تجسمی این 
است که تأثیر فرهنگ بر احساسات بصری بیش از احساسات 
لذت جویانه است. همراه با بازتولید مکانیکی و ضبط تصاویر 
بصری، فرهنگ غربی بر نحوه نگریستن و ضبط تصاویر غلبه 
کرده است. این پیش فرض از تصاویر بصری، به طریق و روشی 
قرار  دید  معرض  در  است.  زده  ضربه  زنان  به  خاص  بسیار 
نحوه  فرهنگ،  این  در  نیست.  طبیعی  فعالیت  یک  گرفتن 
نگاه  به علاوه  )نگاه( توسط مردان کنترل می شود.  نگریستن 
نوع  این  بازگرداندن  در  زنان  توانایی  عدم  می بخشد،  قدرت 
نگاه مهاجم و بحرانی نشانه ای از اطاعت و فرمان برداری است 
)Coward, 2001: 33-34(. تئوری های خیره نگری نه تنها بر 
قرارگیری جایگاه زن و مرد درونِ متن اثر دارد، بلکه دیدگاه 
خیال پردازانه ای را در دستور کار خود قرار می دهد تا بیننده 
ویژگی هایی  از  یکی  شود.  رهنمون  اثر  دیدن  چگونه  به  را 
با »نگاه خیره« و »نگاه  انطباق  که در خلق متن هنری در 
خیره مردانه« و نیز هدایت بیننده در چگونه دیدن اثر به کار 
است  آن  دادن  نشان  برهنه  و  زنانه  اندام  از  استفاده  می رود 
این راستا آسابرگر22 دو اصطلاح »لخت23« و »برهنه24«  در 
را به کار می برد : "لخت بودن الزاماً حالت بدون لباس بودن 
است که نگاه خیره؛ نوعی از دیدن را در پی دارد. اندام لخت 
محسوب  "برهنه"  است،  خیره  نگاه  موضوعِ  هنگامی که  زن 
قرار  مفعول  و  سوژه  جایگاه  در  کنش  این  در  زن  می شود. 

.)Berger, 1972: 54( می گیرد

انواع نگاه خیره
نظیر  هنرهایی  در  عمده  خیره  نگاه  نوع  چهار  از  چندلر   
نگاهِ   .1  : است  نام  برده  تجسمی  هنرهای  و  عکاسی  فیلم، 
یا  از بیرون به تصویر فرد، حیوان  بیننده25؛ کسی که  خیره 
نگاه  روایت26؛  نگاهِ خیره درون  شی ء درون متن می نگرد. 2. 
شیء  و  حیوان  فرد،  به  شده  کشیده  تصویر  به  شخصیت 
بیننده  به  مستقیم  خیره  نگاه   .3 متن  جهان  درون  دیگر 
)خارج از روایت27(؛ نگاه خیره فردی که درون متن به تصویر 
کشیده شده است به بیرون به گونه ای که گویی به مخاطب 
می نگرد.4. نگاه دوربین28، شیوه ای که دوربین به فرد، حیوان 
یا شیء درون تصویر می نگرد که می توان آن را نگاه هنرمند 

. )Chandler,1998( به فرد بازنمایی شده نامید
قدرت

دیده شد که در برابر رویکرد غالب قدرت که آن را ابزار سلطه، 

قدرت  فوکویی  رویکرد  و سرکوب می داند،  نظارت  و  کنترل 
فاعلیت  و  عاملیت  بر  تأکید  و  قدرت  از  جامع تر  تعریفی  با 
انسانی، راه را برای مقاومت در برابر قدرت باز می گذارد. فوکو 
مخالفت  که  می کند  پیشنهاد  را  مقاومت ها  از  مجموعه ای 
فصل  او  دید  از  آنهاست.  از  یکی  زنان،  بر  مردان  قدرت  با 
مشترک همه این مقاومت ها عبارتند از : 1. این مبارزات به 
یک کشور خاص محدود نیست، 2. هدف مبارزه، تأثیرگذاری 
بی واسطه"  دلیل"  دو  به  مبارزات  این   .3 است  قدرت  براثر 
به  از همه  نقدِ مرجع قدرتی که بیش  هستند، هم به دلیلِ 
آنها  بر  را  خود  کنش  که  مرجعی  یعنی  است،  نزدیک  افراد 
انتظار حل  اعمال می کند و نیز به این دلیل که در مبارزه، 
 مسئله در آینده را ندارند، )به عنوان مثال در وعده آزادسازی(، 
4. مبارزاتی هستند، که جایگاه فرد را زیر سؤال می برند، 5. 
با دانش،  اثرهای قدرتی مقابله می کنند که  با  این مبارزات، 
این  همه   .6 سرانجام  و  است  پیوند  در  صلاحیت  و  قابلیت 
امتناع  یعنی  است؛  فرد،  کیستی  از  پرسش  حول  مبارزات 
اقتصادی  دولت  اعمال شده  خشونت  کردن  رد  و  انتزاع ها  از 
کردن  رد  نیز  می گیرد،  نادیده  را  فردیت  که  ایدئولوژیک  و 
این  به  تعیین می کند.  را  اداری که هویت  یا  تفتیش علمی 
معنا، هدف اصلی این مبارزه ها بیش از آنکه حمله به نهادی 
خاص  فنی  باشد،  نخبگان  یا  طبقه  گروه،  یک  یا  قدرت  از 
زندگی  بر  که  قدرت  از  شکل  این  است.  قدرت  از  شکلی  و 
روزمره بی واسطه اعمال می شود، افراد را با فردیت خاصشان 
آنها  بر  و  کرده  مقید  هویتشان  به  را  آنها  می کند،  مشخص 
قانونی از حقیقت را تحمیل می کند که باید بپذیرند و دیگران 
نیز باید این قانون را در آنها بازشناسند. شکلی از قدرت، که 
.)Foucault, 2000: 329-331(افراد را به سوژه تبدیل می کند 

رابطه قدرت با دو عنصر در پیوند است که برای آن که این 
رابطه به طور دقیق رابطه قدرت باشد، ضروری هستند : اینکه 
انتها  تا  اعمال می شود(  او  بر  )آن کسی که قدرت  "دیگری" 
برابر  در  اینکه  و  و حفظ شود  پذیرفته  به منزله سوژة کنش 
رابطه قدرت، حوزه تمام عیاری از پاسخ ها، واکنش ها، اثرها و 

.)Ibid: 340( "ابتکارات ممکن گشوده شود

مدل تحلیلی پژوهش
جهت پاسخگویی به پرسش اصلی پژوهش، مبنی بر چگونگی 
برای  نقاشی،  آثار  در  زن  تصویر  بازنمایی  در  قدرت  اعمال 
از  انواع نگاه خیره مطرح شده  بررسی روابط قدرت از میان 
سوی چندلر، سه نوع نگاه زیر در نظر گرفته شده و به تحلیل 
این روابط پرداخته می شود29: 1. نگاه بیننده به پیکره زن : 
هنرمند برای در معرض نگاه قرار دادن یک عنصر، از عوامل 
به  منجر  می توانند  که  می جوید  بهره  تجسمی  تمهیدات  و 
خیره شدن یا ثابت ماندن نگاه بیننده بر روی عنصر موردنظر، 
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تحت عنوان “نگاه خیره” شوند یا دیده شدن متناوب عنصر 
خاص  عنصر  به  خیرگی  بدون  اثر  کل  در  نگاه  چرخیدن  با 
می شود.  ذکر  "نگاه "  کلی  عنوان  با  آن  از  که  پذیرد  صورت 
دودسته عوامل تجسمی شامل : موقعیت فضایی، غالب بودن 
نسبت های  و  نقاط  در  قرارگیری  وضعیت  ترکیب بندی،  در 
از  استفاده  پرسپکتیو،  از  بهره گیری  چگونگی  طلایی، 
ترکیب بندی رنگی، نور، تضاد تیرگی و روشنی و در معرض 
دید قرار گرفتن توسط سایر اجزا، مغلوب بودن اجزای دیگر 
در اثر و نیز عوامل بصری شامل گزینه های : لخت بودن پیکره، 
به  زیبا  و  پیکره  پوشش  زنانه،  اندام  ویژگی های  بر  تأکید 
تصویر کشیدن زن، می توانند باعث برجسته سازی پیکره زن 
بازنمایی شده و در معرض "نگاه خیره/ نگاه " قرار گرفتن او 
شوند، برای بررسی عوامل تجسمی و عوامل بصری به ترتیب 
از 19 و 6 پرسش استفاده  شده است. اما اهداف لذت جویانه، 
زمانی در بازنمایی تصویر یک زن در نقاشی محقق می شود 
که پیکره در معرض عوامل بصری برهنگی شامل لخت بودن 
بازنمایی زن  یا  واقع شود  اندام  زنانه  بر ویژگی های  تأکید  و 
در حالتی اغواگرانه استفاده شود. با استفاده از 5 پرسش در 
زنانه و حالت کاراکتر  اندام های  نمایش  خصوص لخت بودن، 
زن، برهنگی و اغواگری مورد تحلیل قرار می گیرند. 2. نگاه 
خیره خارج روایت : کاراکتر بازنمایی شده درون اثر نقاشی 
نگاه  و  بیننده  به  نگاه  بیننده،  به  خیره  نگاه  دارای  می تواند 
خیره یا نگاه به جهتی خارج از تابلو یا عدم آن باشد. مطالعه 
این نوع نگاه با وضعیت بازنمایی چشم پیکره و جهت نگاه، 
حالت چهره و وضعیت قرارگیری سر نسبت به بدن مرتبط 
است که با 6 پرسش سنجیده شده اند. 3. نگاه هنرمند : علاوه 
بر تأثیر مستقیم بر سه بخش پیشین، هنرمند با بهره گیری 
کادر  و  نما  فاصله،  دید،  زاویه  مانند  تجسمی  تمهیدات  از 
بازنمایی و عوامل بصری مثل پویایی و تحرک و تعامل پذیری 
یا تملک پیکره جهت تفویض نقشی  و آسیب پذیری پیکره، 
غیر از زن بودن به او، شناخت و آگاهی خود را از پیکره ای که 
به تصویر کشیده، نمایش می دهد و برای بیننده نیز چگونگی 
نگریستن و کنش را معین می کند. این عوامل با کمک 18 
پرسش مورد تحلیل و بررسی قرارگرفته اند. با توجه به کلیه 
عوامل شرح داده شده، با مطالعه قرار گرفتن زن در موقعیت 
سر  حالت  چگونگی  تحلیل  با  پرسش،   14 کمک  با  قدرت 
پیکره نسبت به بدن، وضعیت بازنمایی چشم، حالت چهره، 
حالت  پیکره،  اندازه  لحاظ  از  زن  پیکره  نمایش  چگونگی 
محورهای  در  دید  زاویه  تمام رخ،  شکل  به  چهره  قرارگیری 
افقی و عمودی، نمای مورداستفاده در بازنمایی، تمثیل گونگی 
و عدم تملک پیکره زن جهت ایفای نقشی غیر از موجودیت 
به  می توان  شده  بازنمایی  زن  بودن  آسیب پذیر  عدم  و  زن 
پرسش در خصوص بازنمایی زن در موقعیت قدرت و ارتباط 

آن با نگاه پیکره به مخاطب پاسخ داد.

یافته های تحقیق
مهم  عوامل  کردن  خلاصه  با   : زن  پیکره  به  بیننده  نگاه 
تجسمی و بصری مؤثر بر در معرض نگاه قرار گرفتن پیکره 
زن در جداول 1 و 2، مشاهده می شود که در 48,3% آثار، 
پیکره   %44,4 در  بیننده،  خیره  نگاه  معرض  در  زن  پیکره 
زن در معرض نگاه بیننده بدون توقف نگاه بر آن، قرار دارند 
و 7,3% هنرمندان، پیکره را به گونه ای بازنمایی کرده اند که 
در معرض نگاه نیست. جهت بررسی صحت نتایج از آزمون 
آماری استفاده  شده و با توجه به ناپارامتری بودن متغیرهای 
می دهد  نشان  کندال  بی  تای-  ناپارامتری  آزمون  پژوهش، 
و   )0,533( به دست آمده  همبستگی  ضریب  به  توجه  با  که 
مقدارSig= 0,000 که نشان دهنده اطمینان 99% در سطح 
در  بین  معنادار  آماری  رابطه  است،   0,01 از  کمتر  خطای 
معرض نگاه قرار گرفتن پیکره و استفاده از عوامل تجسمی 
از عوامل بصری  نتایج در مورد استفاده  این  اما  وجود دارد، 
جهت در معرض نگاه قرار دادن پیکره زن، با توجه به مقدار  
Sig= 0,331 که از 0,05 بزرگ تر است با تأیید فرض صفر 
بیانگر این است که استفاده از عوامل بصری برای در معرض 
نگاه قرار دادن پیکره در آثار متداول نیست، ضریب همبستگی 

)0,066( هم مؤید این امر است.
نگاه خیره خارج روایت : ارتباط نگاه خارج روایت با بازنمایی 
پیکره  سر  گرفتن  قرار  چگونگی  و  چهره  حالت  چشم، 
داده شده  نمایش   3 در جدول  بدن،  به  نسبت  بازنمایی شده 
است. در 60,1% آثار نگاه به خارج روایت توسط پیکره زن 
وجود دارد که در 39,3% آنها زن به بیننده خیره شده، در 
3,9% به بیننده نگاه می کند، در 11,8% به جایی خارج از تابلو 
خیره شده و 5,1% فقط به جایی خارج از تابلو نگاه می کند. 
می کند  تأیید  را  نتایج  این  تک نمونه ای  اسکوئر  کای  آزمون 
.)117.281 برابر  اسکوئر  کای  مقدار  و   Sig.=0.000, df=4( 

نگاه هنرمند : در 49,4% آثار برای نمایش پیکره زن از پرتره، 
28,7% از نیم تنه و 21,9% از کل بدن استفاده کرده اند. چگونگی 
نگاه هنرمند در بهره گیری از زاویه دید در محورهای افقی و 
عمودی، نما، وضعیت تملک پیکره زن، بازنمایی زن در حالت 
 آسیب پذیر، در جدول های 4 و 5 خلاصه شده است )جدول 1(.

قرار  آزمون که  این  : در  قرار گرفتن زن در موقعیت قدرت 
عوامل  بررسی  از  پیکره زن  برای  قدرت  موقعیت  گرفتن در 
بازنمایی  بدن، وضعیت  به  نسبت  پیکره  چگونگی حالت سر 
ازلحاظ  زن  پیکره  نمایش  چگونگی  چهره،  حالت  چشم، 
اندازه پیکره، حالت قرارگیری چهره به شکل تمام رخ، زاویه 
در  استفاده  مورد  نمای  عمودی،  و  افقی  محورهای  در  دید 
بازنمایی، تمثیل گونگی و تملک پیکره زن جهت ایفای نقشی 
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نگاه بیننده

عوامل تجسمی

نگاه بیننده به پیکره زن در اثر

نگاه خیره 
بیننده

نگاه بیننده
در معرض دید 
بیننده نبودن

فراوانیتعدادفراوانیفراوانیتعدادفراوانی

48,38644,4797,313

محل قرارگیری پیکره زن در فضای تابلو

77,96760,84846,26پیش زمینه

20,91836,72930,84میان زمینه

0,002,5223,13پس زمینه

غالب بودن پیکره زن در ترکیب بندی
88,47636,7257,61کاملًا غالب و غالب

9,3849,33930,84فرقی ندارد

2,32141161,68مغلوب و کاملًا مغلوب

اندازه پیکره زن به کل ترکیب بندی

58,15015,3127,71بسیار بزرگ و بزرگ

38,43375,96061,58متناسب

3,538,8730,84کوچک و بسیار کوچک

اندازه پیکر زن نسبت به سایر اجزا

10,59547,71بسیار بزرگ و بزرگ

53,34679,96376,910متناسب

1,215,1415,42کوچک و بسیار کوچک

وضعیت قرارگیری پیکره زن نسبت به نقاط و 
نسبت های طلایی

98,8597,57776,910قرار داشتن در نسبت های طلایی

0,000,000,00قرار داشتن در نقاط طلایی

خارج از نسبت ها و نقاط طلایی 
1,212,5223,13بودن

وضعیت در معرض دید قرار گرفتن پیکره زن 
توسط سایر اجزا

52,34558,2467,71بله

47,44141,83392,312خیر

جلب توجه به پیکره زن با استفاده از 
ترکیب بندی رنگی

76,76654,44315,42بله

23,32045,63684,611خیر

چگونگی استفاده از تضاد تیرگی و روشنی 
در اثر

51,24427,8227,71بسیار شدید و شدید

433750,64069,29متعادل

5,8521,61723,13کم و بسیار کم

وضعیت قرارگیری پیکره زن نسبت به نور

5749383061,58نور بسیار شدید و شدید

25,62215,2127,71نور متعادل نسبت به کل اثر

15,113383030,84نور کم و تاریکی

چگونگی قرارگیری پیکره زن نسبت به فضای 
مثبت و منفی اثر

98.88592.47384.611در فضای مثبت

1.217.6615.42در فضای منفی

جدول 1. تأثیر عوامل تجسمی در نگاه بیننده به پیکره زن. مأخذ : نگارندگان.
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بازنمایی  زن  بودن  آسیب پذیر  عدم  و  او  موجودیت  از  غیر 
شده حاصل شده است، ضریب تای کندال )0,677( و مقدار 
)Sig= 0,000( بیانگر وجود رابطه معنادار در سطح اطمینان 
99% است؛ یعنی بین نگاه خیره زن به مخاطب و در موقعیت 

قدرت قرار گرفتن او رابطه وجود دارد.

بحث و تحلیل کیفی پژوهش
با توجه به تعاریف دوگانه ای که از قدرت ارایه شد، تئوری های 
پیکره  گرفتن  قرار  نگاه  معرض  در  بر  تأکید  با  خیره نگری 
فاعل/ دسته بندی های  با  قدرت  رایج  تقسیم بندی  از  زن 

می کنند.در  استفاده  مردانه/زنانه  مسلط/فرودست،  مفعول، 
این تئوری ها تأکید بر فعال/مردانه و منفعل/ زنانه است که 
نشان دهنده قدرت جنسی و اجتماعی است، به این مفهوم که 
است. عدم  نگاه کردن  دارای حق  قدرت،  در موضع  شخص 
توانایی در بازگردانی نگاه به معنای قرار گرفتن در موقعیت 
مشاهده شد  پژوهش،  این  در  است.  فرمان برداری  و  اطاعت 
که در 4803% آثار پیکره زن در معرض نگاه خیره بیننده 
قرارگرفته که این برجسته سازی فقط با عوامل تجسمی صورت 
پذیرفته است. عوامل بصری مورد مطالعه شامل عواملی است 
لذت جویانه  خیره  نگاه  معرض  در  را  زن  پیکره  می تواند  که 
قرار دهد. مطابق جدول 2، فقط در 12,8% آثار، با بازنمایی 
پیکره لخت در معرض نگاه خیره قرار گرفته است و به این 
دلیل، می توان زن را برهنه دانست. اما در این بازنمایی جزیی 
نیز فقط 1,2% بر اندام زنانه تأکید کرده اند و 2,3% جزییات 
نتیجه  این  از  می توان  که  گذاشته اند  نمایش  به  را  اندام 
چشم پوشی کرد، در بازنمایی پیکره ها هیچ حالت اغواگرانه ای 
زن  پیکره  گرچه  که  معناست  بدان  این  نمی شود.  مشاهده 
بازنمایی شده در معرض نگاه خیره قرارگرفته است، اما هدف 
نیست. مردانه  لذت  سوژه  و  مفعول  به  تبدیل شدن  آن   از 

طبق نتایج جدول 3، در 39,3% موارد، پیکره زن بازنمایی 
شده، به مخاطب خیره شده است. در یک بررسی مقایسه ای 
بین آثار دارای نگاه مخاطب به زن و بازگردانی نگاه توسط زن 
به بیننده، در 38,4% آثاری که زن در معرض نگاه خیره بیننده 
نگاه شده است )تصویر  است، مخاطب هم توسط زن خیره 
1-الف(. در 25,3% آثاری که پیکره زن در معرض نگاه بیننده 
است، مخاطب هم در معرض نگاه زن قرار دارد )تصویر 1-ب(. 
اما در 46,2 آثاری که پیکره زن در معرض نگاه بیننده نیستند 
.)1 )تصویر1- پ(؛)نمودار  است  مخاطب خیره شده  به   زن 

موقعیت  در  شده  بازنمایی  زن  که  می کنند  بیان  نتایج  این 
از  و  بود  خواهد  کنش  آغازگر  خود  و  نداشته  قرار  منفعل 
از عوامل تجسمی  سوژه شدن می گریزد. هنگامی که هنرمند 
بر  علاوه  عوامل  این  می کند،  استفاده  هنری  بیان  در 
استحکام بخشی به ساختار ظاهری اثر، معانی و مفاهیمی را 

درون خود منتقل می کنند. نما و زاویه دید به کاربرده شده در 
اثر با انتقال بار اطلاعاتی به مخاطب او را به چگونه دیدن اثر 
راهنمایی می کند. در به کارگیری انواع نما در یک اثر تجسمی، 
نمای نزدیک بیانگر تمرکز بر موضوع اصلی، تأکید بر هویت 
فردی، افشای احساسات، روحیه و درونیات و جزییات است. 
نمای متوسط، تعامل سوژه با محیط، روابط عاطفی دو نفر )در 
یک جمع محدود( و کنش سوژه را نشان می دهد و در نمای 
دور، یک نگاه اجمالی، پیش درآمد یک رویداد اطلاعاتی کلی 
و عمومی، سطحی و عمومی بودن و رابطه بین سوژه و زمینه 
زاویه  انواع  انتخاب  با  هنرمند  می شود.  بیان  زمینه(  )تسلط 
دید در محور افقی نیز مفاهیمی را جهت انتقال در نظر دارد. 
زاویه دید روبرو خودی بودن و مشارکت، زاویه دید از پشت 
بیگانگی  نیم رخ  دید  زاویه  بودن،  غیرتهاجمی  و  مرتبط  غیر 
انتقال  را  غیرخودی بودن  سه رخ  دید  زاویه  و  کناره گیری  و 
می دهند. در انتخاب زاویه دید محور عمودی، زاویه دید رو 
به بالا بیانگر قدرت و بزرگی، اهمیت و پیروزی، زاویه هم تراز 
برابری، طبیعی و واقعی بودن و زاویه دید رو  دارای معنای 
به پایین، نشانگر ضعف و کوچکی، بازنده بودن و بی اهمیتی 
است )صدقی، 1389 : 106 و 125(. در حرکت از بازنمایی 
و  آگاهی  و  جزییات  نمایش  پرتره،  سمت  به  تمام قد  پیکره 

شناخت نسبت به موضوع مورد بازنمایی بیشتر می شود.
از  هنرمند  استفاده  که  می دهد  نشان   5 و   4 جداول  نتایج 
نما، با اصول تجسمی مطابقت داشته و برای نمایش پرتره و 
نیم تنه پیکره، بیشتر از نمای بسیار نزدیک و نزدیک و جهت 
نمایش پیکره تمام قد، بیشتر از نمای دور و بسیار دور بهره 
برده است تا بتواند منظور خود را به خوبی بیان کند. نمای دور 
و پیکره های تمام قد از زن نگاهی اجمالی به موضوع داشته و 
رابطه سوژه و زمینه را بیان می کنند. در 95,7% پرتره های 
بازنمایی شده با نمای بسیار نزدیک و نزدیک، زن در معرض 
زن  هم  آثار   %75 در  مقابل  در  و  است  بیننده  خیره  نگاه 

بازنمایی شده در همین نما به بیننده خیره شده است. 
به  را  مخاطب  اینکه  بر  علاوه  نزدیکی  این  می رسد  نظر  به 
تمرکز بر موضوع و تأکید بر هویت زن بازنمایی شده دعوت 
به  را  او  درواقع  تابلو  به سطح  زن  نزدیک کردن  با  می کند، 
مخاطب نزدیک کرده و همین خوانش را برای نگاه زن نسبت 
به مخاطب در نظر می گیرد. وقتی در 66,7% پرتره ها، زاویه 
زاویه  بیننده،  خیره  نگاه  برای  افقی  محور  در  انتخابی  دید 
روبه رو، سپس در 29,2% زاویه سه رخ است، هنرمند آشکار و 
بی پرده زن را با هویتی "خودی " در معرض دید مخاطب قرار 
داده است، با توجه به اختلاف چشمگیر این دو زاویه دید، در 
نظر گرفتن هویت غیرخودی با انتخاب زاویه سه رخ برای زن 
به تدریج صورت گرفته است، اما در خصوص آثاری که پیکره 
بازنمایی شده به مخاطب خیره شده، 85% زاویه دید روبه رو 
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و 15% زاویه سه رخ انتخاب شده که می تواند به مفهوم تعامل 
پنداشتن  "دیگری "  بدون  زن،  بی پرده  و  آشکار  مشارکت  و 
پیکره های  مورد  در  باشد.  بالعکس  و  خود  برای  مخاطب 
نیم تنه، 55,2% با نمای بسیار نزدیک و نزدیک و 37,9% از 
نمای متوسط استفاده  شده و چون با انتخاب نیم تنه نسبت 
به پرتره میزان شناخت نسبت به موضوع کمتر می شود دور 
از انتظار نیست. این نتیجه برای نگاه خیره پیکره به بیننده 
از  نیم تنه  پیکره های   %44,4 در  یعنی  می شود،  تکرار  هم 
نمای بسیار نزدیک و نزدیک و در 33,3% از نمای متوسط 
استفاده شده است. زاویه دید انتخابی این آثار در محور افقی 
در پیکره های نیم تنه، 69% زاویه روبه رو و 20,7% با زاویه 

سه رخ است )تصاویر 2-الف تا 2-ش(؛)نمودار 1(. 
دید  زاویه  از  موارد   %72,2 در  شده  بازنمایی  نیم تنه های 
به مخاطب خیره شده اند  زاویه سه رخ  از  و %22,2  روبه رو 
که مورد انتظار است، این روند در بازنمایی پیکره تمام قد هم 
صادق است. 48,5% از نمای متوسط و 45,5% از نمای دور 
نمای  از  وقتی  قرارگرفته اند.  مخاطب  خیره  نگاه  معرض  در 
متوسط استفاده شده سوژه می تواند در کنش قرار گیرد یا با 

محیط در تعامل باشد )تصاویر 2-ص تا 2-غ(.
بازنمایی شده به مخاطب، دیده  با مقایسه نتایج نگاه خیره 
خیره  مخاطب  به  متوسط  نمای  از   %28,6 در  که  می شود 
نیمی  از  بیش  تقریباً  نمای دور، یعنی  از  شده اند و %66,7 
قرار  خیره  نگاه  معرض  در  متوسط؛  نمای  از  که  زنانی  از 
داشته اند؛ وارد کنش شده و به مخاطب می نگرند و زنانی که 
از نمای دور خیره شده اند ضمن رابطه با زمینه اثر، در تعامل 

با مخاطب هستند، )تصاویر 2-ف و 2-ق(.
در مورد انتخاب زاویه دید در محور عمودی در هر سه گروه 
بازنمایی پرتره، نیم تنه و تمام قد با گرایش بالای 85% زاویه 
دید هم تراز انتخاب شده به این معنا که پیکره بازنمایی شده 

در موقعیت برابر با مخاطب قرار دارد.
شده  بازنمایی  زن  هنرمند؛  می دهد،  نشان   4 جدول  نتایج 
را برای ایفای نقشی دیگر غیر از زن تملک نکرده است. در 
79,8% موارد زن بازنمایی شده آسیب پذیر نیست که عدم 
تملک و تفویض نقشی دیگر، می تواند بیانگر نمایش هویت 
فردی زن و عدم آسیب پذیری او نشانه ای از قدرت او و تمایل 

نداشتن به قرار گرفتن تحت سیطره قدرت دیگری باشد.
بحث پژوهش

قدرتی که   : آمده می توان گفت  به  دست   نتایج  به  توجه  با 
نوع  از  است،  شده  بازنمایی  "نگاه"  از  بهره گیری  با  آثار  در 

1-ب- نگاه بیننده- نگاه به بیننده1-الف- نگاه خیره بیننده- نگاه خیره به بیننده

1-پ- در معرض نگاه بیننده نیست- نگاه خیره به بیننده

تصویر 1. تصاویر نگاه بیننده به پیکره زن و نگاه بازگردانده شده توسط زن 
بازنمایی شده )مأخذ تارنمای انجمن هنرمندان نقاش ایران(. 

هنرمند : 1-الف- محدثه موحد، 1-ب-سمیرا کرمی، 1-پ- معصومه مظفری.
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نگاه بیننده

عوامل بصری

نگاه بیننده به پیکره زن در اثر

در معرض دید نگاه بینندهنگاه خیره بیننده
بیننده نیست

تعدادفراوانیتعدادفراوانیتعدادفراوانی

48.38644.4797.313

وضعیت لخت بودن پیکره زن
12,8115,147,71لخت بودن

87,27594,97592,312لخت نبودن

وضعیت تأکید بر ویژگی های زنانه در 
صورت لخت بودن پیکره

73,363816410013عدم بازنمایی اندام زنانه

پوشاندن اندام زنانه با 
10,596,350,00تمهیدات تجسمی

15,11310,180,00بازنمایی اندام زنانه

1,211,310,00تأکید بر ویژگی زنانه اندام

چگونگی بازنمایی ویژگی های زنانه

0,002,520,00نمادین

نمایش جزییات اندام ظاهری 
2,322,520,00زنانه

2,320,000,00نمایش ویژگی باروری زنانه

نمایش بدون وضوح و تأکید 
17,41512,7100,00بر زنانگی

وضعیت پوشش سر در پیکره

83,77269,65553,87سرپوشیده نیست

9,3820,31630,84داشتن پوشش شبیه روسری

5,857,6615,42داشتن پوششی شبیه چادر

جدول 2. تأثیر عوامل بصری بر نگاه بیننده به پیکره زن. مأخذ : نگارندگان

تقابل های  با  نگری  خیره  تئوری های  آنچه  و  قدرت  غالب 
قدرت/تحت سیطره از آن بهره می برند، نیست. زن بازنمایی 
کنش  وارد  خود  و  کرده  مقاومت  سوژه شدن  برابر  در  شده، 
مخاطب  فاعل،  جایگاه  در  گرفتن  قرار  با  همزمان  می شود. 
قدرت،  رابطه  این  در  قرار می دهد.  نگاه خیره  معرض  در  را 
اجزای شرکت کننده عبارت اند از : هنرمند، زن بازنمایی شده، 
مخاطب و نهاد قدرت فرهنگی، سیاسی، اجتماعی که نظارت 
خود را بر انجمن نقاشان اعمال می کند. در نگاه اول به نظر 
می رسد هنرمند در رأس یک هرم قدرت قرار می گیرد و با 
بازنمایی زن، مشخص کردن نحوه در معرضِ نگاه  چگونگی 

تأثیر  قرار گرفتن پیکره، بر کنش همه عوامل شرکت کننده 
گذاشته و با اعمال قدرت، آنها را سوژه کنش خود می کند. 
برابر  در  شده  بازنمایی  زن  هنگامی که  داد،  نشان  نتایج  اما 
مقاومت  گرفتن،  قرار  نگاه خیره  تحت سیطره  و  سوژه شدن 
می کند و با واقع شدن در موقعیت هم تراز و برابر با مخاطب، 
نگاه خیره را بدون انفعال به او بازمی گرداند، هنرمند نیز خود، 
در این هنگام در جایگاه مخاطب قرارگرفته و در معرض نگاه 
خیره زن و سوژه شدن قرار می گیرد. بر اساس رویکرد فوکویی 
هنرمند  از سوی  قدرت  رابطه  نمی توان  را  رابطه  این  قدرت 
به سمت زن بازنمایی شده دانست. چون سوژه زن تا انتهای 
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نگاه زن به بیرون متن

عوامل مؤثر در بازنمایی نگاه

وضعیت نگاه زن بازنمایی شده به مخاطب )درون به بیرون متن(

نگاه خیره به 
نگاه خیره به نگاه به خارجنگاه به بینندهبیننده

فاقد نگاه به بیرونخارج

تعدادفراوانیتعدادفراوانیتعدادفراوانیتعدادفراوانیتعدادفراوانی

39,3703,975,1911,82139,971

شم زن
ت بازنمایی چ

وضعی

88,6620,0011,1190,5195,64کاملًا باز و خیره

0,0042,9333,330,007,05کاملًا باز ولی خیره نیست

5,7457,1444,444,8150,736چشم بسته یا محو

2,920,000,004,810,00کاسه چشم خالی

2,920,000,000,001,41چشم پوشانده شده

ت چهره پیکره زن
حال

0,000,000,000,000,00متحرک
8,6614,310,00.419,97شاد

64,34557,1455,6581,01729,621بدون حالت و سرد

15,7110,0011,114,8121,115غمگین

11,4828,6222,229,528,56ایستا و مبهوت

ت 
سب

طرز قرارگیری سر ن
به بدن

58,64185,7644,4447,61045,132استوار و گردن افراشته

7,150,0011,1119,0412,79سر به پایین خم شده

11,4814,3122,229,525,64سر رو به بالا

سر با زاویه نسبت به 
21,4150,0022,2223,8533,824بدن

جدول 3. چگونگی نگاه زن بازنمایی شده به مخاطب. مأخذ نگارندگان.

کنش حفظ نمی شود و با تغییر سوژه این رابطه قطع می شود.
ولی در خصوص رابطه هنرمند و مخاطب می توان این رابطه 
را، رابطه قدرت دانست. هنرمند با بهره گیری از همه امکانات، 
بر مخاطب، اعمال قدرت می کند و به او چگونه دیدن را القا 
را  مخاطب  اینکه  برای  تجسمی  عوامل  همه  از  او  می کند. 
سوژه تحت انقیاد خویش بسازد استفاده کرده، حتی جایگاه 
نکته  می کند.  مشخص  را  خلق شده  اثر  به  وی  نگریستن 
بسیار مهم در اینجا رابطه قدرت بین هنرمند و نهاد رسمیِ 
قوانین  بر  بنا  رسمی،  قدرت  است.  فرهنگی/سیاسی  قدرتِ 
مذهبی، سیاسی و اجتماعی مبنی بر ممنوعیت نمایش زن 
برهنه و بدون حجاب، تعیین کننده چگونگی نمایش آثار در 
تارنمای انجمن نقاشان است. هنرمند با توجه به اینکه تحت 

برهنه  زن  بازنمایی  از  است،  مذهبی  و  اجتماعی  آموزه های 
امتناع می ورزد اما وقتی مشاهده می شود که در اکثریت آثار، 
زن بازنمایی شده فاقد هرگونه پوشش سر است، استفاده از 
برابر  در  قدرت  اعمال  هرگونه  با  هنرمند  مخالفتِ  و  قدرت 

آنچه در ذهن خود برای بازنمایی دارد، آشکار می شود. 
در مجموع می توان گفت نتایج این پژوهش با اینکه رویکرد 
در  پیشین  مطالعات  به  نسبت  متفاوت،  مطالعاتی  و  نظری 
خصوص بازنمایی زن در نقاشی معاصر ایران دارد، اما نتایج 
به دست آمده با سایر پژوهش ها مشابه بوده و بیانگر تغییر 
نگرش هنرمند در نگاه به موضوع زن دارد و هنرمندان تلاش 
می کنند با سازوکار مقاومت در برابر سوژه شدگی، نگرش رایج 

مردانه و سلطه جویانه در نگاه بصری به زن را تغییر دهند.
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نتیجه گیری
نقاشی، کنشی گفتمانی است که به  وسیله تکنیک ها و تأثیراتش تجسم می یابد. چنان که دیده شد، هنرمندان نقاش عضو انجمن 
هنرمندان نقاش ایران، از کلیه عوامل تجسمی و مهارت های فنی استفاده کرده و با برجسته سازی پیکره مورد بازنمایی، از این 
مهارت ها در بیان معنای مورد نظر خویش هم استفاده کردند، علاوه بر آن از این تکنیک ها در ایجاد و شرکت در کنش و تعامل 
بهره برده اند. هنرمند هم زمان پیکره زنِ مورد بازنمایی را وارد کنش با مخاطب و خود کرده و با متزلزل ساختن برداشت متداول 
از رابطه قدرت، در بازنمایی زن به معنای پیکره ای منفعل و تحت سیطره، از اینکه زن، سوژه و به ویژه سوژه نگاه لذت جویانه 
باشد، امتناع ورزیده است. این مقاومت و مخالفت با قدرت توسط بازنمایی و برجسته سازی عامل نگاه به عنوان ابزار اعمال 
قدرت صورت گرفته است. همزمان با بازگرداندن نگاه به سوی مخاطب، بر اثری که قدرت مردانه بر زن، به معنای سوژه کردن 
و در معرض نگاه قرار دادن او دارد تأثیر می گذارد. این تأثیر بی واسطه بر مرجع اعمال قدرتِ رایج یعنی مخاطب مرد و حتی 
خود هنرمند اعمال شده و با قرار دادن او در معرضِ نگاه و اعمال قدرت، بیننده و خودِ هنرمند را در موقعیت سوژه قرار می دهد 
که منجر به زیر سؤال بردن جایگاه او می شود. ولی در تعامل بین هنرمند و نهاد قدرت فرهنگی، سیاسی و اجتماعی، بااینکه 
هنرمند، مخالفت خود را با تحت سیطره قدرت قرار گرفتن و نظارت بر آنچه قصد بازنمایی دارد، با نمایش پیکره زن بدون 
حجاب و پوشش سر نمایش داده و به این شکل مقاومت می کند. ولی به دلایل فرهنگی، اجتماعی و مذهبی که اهمیت بیشتری 
از احساسات بصری لذت جویانه دارد، با نهاد مرجع قدرت و نظارت توافق داشته و از نمایش عمومی برهنگی پرهیز می کند. در 
موارد جزیی نیز با روش های فنی آن را از منظر عمومی پنهان می سازد که این امر موجب عدم نمایش زن به عنوان سوژه نگاه 

لذت جویانه به عنوان موجودی منفعل و تحت سیطره شده که باعث تفاوت فرهنگی با قواعد خیره نگری غربی می شود.

 (نگارندگان مأخذ) شده بازنمایی زن توسط نگاه بازگرداندن و زن پیکره به بیننده خیره نگاه مقایسه: 1 نمودار
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نگاه خیره  به بیننده

نگاه به بیننده

نگاه به خارج

نگاه خیره به خارج
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مقایسه نگاه خیره بیننده به پیکره زن و بازگرداندن نگاه توسط زن 
بازنمایی شده

نگاه خیره بیننده نگاه بیننده در معرض نگاه نیست

نمودار 1. مقایسه نگاه خیره بیننده به پیکره زن و بازگرداندن نگاه توسط زن بازنمایی شده. مأخذ : نگارندگان.
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نگاه بیننده
نگاه بیننده به پیکره زن

در معرض نگاه نیستنگاه بینندهنگاه خیره بیننده

پرترهحالت نمایش زن

نیم تنه

کل بدن

پرتره

نیم تنه

کل بدن

پرتره

نیم تنه

کل بدن

 فراوانی

نگاه هنرمند
درصددرصددرصددرصددرصددرصددرصددرصددرصد

وضعیت قرارگیری 
چهره زن

50,055,254,569,27,138,550,00,066,7تمام رخ

45,834,530,323,178,640,450,037,533,3سه رخ

4,210,315,27,714,319,20,025,00,0نیم رخ

نمای به کار 
گرفته شده در 

بازنمایی زن

95,955,26,123,12861,90,012,50,0بسیار نزدیک و نزدیک

0,037,948,530,828,623,10,012,50,0متوسط

4,26,845,446,242,975,010075,0100دور و بسیار دور

زاویه دید انتخابی 
در محور افقی

66,769,069,776,942,961,550,050,066,7روبرو

0,010,312,10,00,01,90,012,533,3پشت
4,20,09,17,714,315,40,025,00,0نیم رخ
29,220,79,115,442,921,250,012,50,0سه رخ

زاویه دید انتخابی 
در محور عمودی

8,30,09,10,00,05,8100,00,00,0رو به پایین
87,596,687,9100,092,994,20,0100,0100,0هم تراز

4,23,43,00,07,10,00,00,00,0رو به بالا

وضعیت 
تمثیل گونگی پیکره 

زن

83,389,778,876,992,978,8100,087,5100,0فقط بازنمایی واقعیت
با استفاده از نماد و نشانه 

12,53,49,115,40,013,50,00,00,0حالت تمثیل گونه

همراه با بازنمایی واقعیت 
4,26,912,17,77,17,70,012,50,0بیان نمادین

تملک پیکره زن 
جهت تحمیل نقش 

دیگری

تفویض نقش دیگر با استفاده 
4,20,00,015,40,05,80,00,00,0از نماد در پیکره

تفویض نقش دیگری با نماد و 
4,20,03,00,00,07,70,012,50,0نشانه به عنوان سایر اجزا

66,779,372,776,971,475,010087,5100بازنمای زندگی روزمره خود

25,020,724,27,728,611,50,00,00,0تملک نکرده است

 آسیب پذیر نیست یا کمیآسیب پذیری زن
63.672.475.096.278.692.366.775.050.0آسیب پذیر

15.23.44.21.914.30.00.00.00.0آسیب پذیر

21.224.120.81.97.17.733.325.050کاملًا یا تا حدی آسیب پذیر

 نمایش زیبایی در
پیکره زن

0.03.46.10.00.05.80.00.00.0کاملًا زیبا

87.582.878.869.285.780.850.062.533.3زیبایی معمولی زن

12.513.815.130.814.313.450.037.566.6زیبا نیست

جدول 4. وضعیت نگاه هنرمند در بازنمایی پیکره زن و در معرض نگاه بیننده قرار گرفتن زن. مأخذ : نگارندگان.



گیتا مصباح، زهرا رهبرنیا/ باغ نظر، 13 )42( : 89-104
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....

..............................................................................
101 مجله علمی ـ پژوهشی پژوهشکده هنر، معماری و شهرسازی نظر 

                                                   نگاه بیننده
نگاه زن بازنمایی شده به بیننده

بیننده در معرض نگاه نیستنگاه به بینندهنگاه خیره به بیننده

                                           حالت نمایش زن

پرتره

نیم تنه

کل بدن

پرتره

نیم تنه

کل بدن

پرتره

نیم تنه

کل بدن

 فراوانی

نگاه هنرمند
درصددرصددرصددرصددرصددرصددرصددرصددرصد

وضعیت 
قرارگیری 
چهره زن

85,761,180,083,30,0.10023,321,133,3تمام رخ
14,338,920,016,71000,044,247,466,7سه رخ
0,00,00,00,00,00,032,631,60,0نیم رخ

نمای به کار 
گرفته شده در 

بازنمایی زن

75,044,44,80,075,00,066,731,64,7بسیار نزدیک و نزدیک

10,033,322,233,325,016,70,026,327,9متوسط

15,022,266,766,60,083,333,442,167,5دور و بسیار دور

زاویه دید 
انتخابی در 
محور افقی

85,072,290,510025,083,366,747,451,2روبرو
0,05,60,00,025,00,00,010,514,0پشت

0,00,04,80,00,016,70,021,118,6نیم رخ

15,022,24,80,050,00,033,321,116,3سه رخ

زاویه دید 
انتخابی در 

محور عمودی

5,00,014,333,30,00,016,70,04,7رو به پایین

90,094,485,766,710010083,394,795,3هم تراز

5,05,60,00,00,00,00,05,30,0رو به بالا

وضعیت 
تمثیل گونگی 

پیکره زن

85,083,357,133,310083,310094,786,0فقط بازنمایی واقعیت
با استفاده از نماد و نشانه 

10,05,619,066,70,016,70,00,07,0حالت تمثیل گونه

همراه با بازنمایی واقعیت بیان 
5,011,123,80,00,00,00,05,37,0نمادین

تملک پیکره 
زن جهت 

تحمیل نقش 
دیگری

تفویض نقش دیگر با استفاده 
5,00,09,566,70,00,00,00,00,0از نماد در پیکره

تفویض نقش دیگری با نماد و 
0,00,04,80,00,00,00,05,39,3نشانه به عنوان سایر اجزا

80,066,752,433,375,083,366,784,283,7بازنمای زندگی روزمره خود
15,033,333,3.0,025,016,733,310,57,0تملک نکرده است

آسیب پذیری 
زن

آسیب پذیر نیست یا کمی 
85,783,380,010025,066,783,768,483,3آسیب پذیر

9,50,05,00,025,00,07,05,30,0آسیب پذیر

4,816,715,00,050,033,39,326,316,7کاملًا یا تا حدی آسیب پذیر

نمایش زیبایی 
در پیکره زن

0,00,09,50,00,00,00,05,34,7کاملًا زیبا

83,380,083,333,425,083,383,378,986,0زیبایی معمولی زن

20,016,719,066,675,016,716,715,89,3زیبا نیست

جدول 5. وضعیت نگاه هنرمند و در معرض نگاه قرار گرفتن بیننده توسط زن بازنمایی شده. مأخذ : نگارندگان
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 2-الف-نمای بسیار نزدیک- نگاه خیره

بیننده

2-ب- نمای بسیار نزدیک-

نگاه خیره به بیننده

2- پ- زاویه دید روبه رو- نگاه 

خیره بیننده

2- ت- زاویه دید سه رخ-

نگاه خیره بیننده

2- ج-زاویه دید روبه رو-

نگاه خیره به بیننده

2- ح- زاویه دید سه رخ-

نگاه خیره به بیننده

2- د-نمای نزدیک،

نگاه خیره بیننده

2- ذ-نمای متوسط،

نگاه خیره بیننده

2-ر- نمای نزدیک،

نگاه خیره به بیننده

2-ز-نمای متوسط،

نگاه خیره به بیننده

2-س-زایه دید روبه رو،

نگاه خیره بیننده

2-ش-زاویه دید سه رخ،

نگاه خیره بیننده

 2-ص- زاویه دید روبه رو، نگاه خیره به

بیننده

2-ض- زاویه دید سه رخ،

نگاه خیره به بیننده

2-ع- نما متوسط،

نگاه خیره بیننده

2-غ- نمای دور،

نگاه خیره بیننده

2-ف- نمای متوسط،

نگاه خیره به بیننده

2-ق- نمای دور،

نگاه خیره به بیننده
تصویر 2. چگونگی استفاده از نما و زاویه دید در نگاه هنرمند. 

مأخذ : تارنمای انجمن هنرمندان نقاش ایران.
هنرمندان : 2-الف-علیرضا مسعودی، 2-ب-نادیا شمس، 

2-پ-سهیلا حقیقت، 2-ت-دانا نهداران 
2-ج-شیوا نوروزی، 2-ح-آتنا کریمی، 2-د-افشین نیک روش، 

2-ذ-امیر راد، 2-ر-علی ضابطی
 2-ز-زهرا خورشیدی، 2-س-شهره عدالت، 2-ش-نرگس 

حافظی، 2-ص- حسین زراعتی
2-ض-فیروزه امینی، 2-ع-فرشته یمینی شریف، 2-غ- سوده 

باقری، 2-ف-پونه اوشیدری
 2-ق- آرمینه وارطانیان.
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پی نوشت ها
The gaze .1

2. شرط عضویت در انجمن نقاشان ایران دارا بودن یکی از این شرایط است که دربرگیرنده کلیه نقاشان حرفه ای است: الف- برگزاری حداقل یک نمایشگاه انفرادی 
از آثار عضو متقاضی در یک محل معتبر تا تاریخ تسلیم تقاضای عضویت. ب-تدریس در رشته نقاشی دریکی از دانشگاه های داخلی یا خارج کشور دست کم به مدت 

یک سال. ج- دارندگان درجه لیسانس یا بالاتر در رشته نقاشی. د-دارندگان درجه لیسانس یا بالاتر دریکی از رشته های هنری با ارایه پنج اثر نقاشی.
Susanna and the elders .3

Artemisia Gentilesci .4
Lutz .5

Collins .6
National Geographic .7

8. زمستان 1393
9. یکی از فرمول های معمول برای محاسبه حجم نمونه فرمول کوکران است: 

 
در این فرمول معمولٌا حداکثر اشتباه مجاز )d( معادل 0/05، ضریب اطمینان t =1/96 ،0/95 و مقادیر p و q نیز هرکدام معادل 0/5 و حجم جامعه =N در نظر گرفته 
می شود. مقدار P برابر با 0/5 در نظر گرفته می شود. زیرا اگر P = 0/5 باشد n حداکثر مقدار ممکن خود را پیدا کرده و این امر سبب می شود که نمونه به حد کافی 

بزرگ باشد )حافظ نیا، 1380 : 140(.
IBM SPSS Statistics 22 .10

Lacan .11
Mirror stage .12

Self-ego .13
The Look .14

Perceptual .15
Voyeuristic .16

The Male Gaze .17
Laura mulvey .18

Masculanity .19
Subjectivity .20
Objectivity .21

Berger .22
Naked .23
Nude .24

Spectator’s gaze .25
intra-diegetic .26

Extra-Diegetic .27
The look of the camera .28

29. با توجه به این موضوع که نگاه درون روایت در ارتباط بین هنرمند، مخاطب و پیکره زن بازنمایی شده مؤثر نیست در این پژوهش از آن صرف نظر شده است.
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