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چکیده
و  نگاره  های گذشته  با دیو سفید در  نبرد رستم  و  آیین میترا  بیان مسئله: تصاویر گاوکشی مقدس در 
بینشان،  با مطالعۀ آن ها شباهت  هایی  و تصویری است که  ویژگی  های بصری  دارای  قهوه  خانه  ای  نقاشی 
قابل تشخیص است. این شباهت و ارتباط فرمی، مورد مناسبی برای تطبیق و بررسی نوع ترکیب  بندی و 
ویژگی  های بصری و تصویری این نگاره  ها است. با توجه به این که نگارۀ نبرد رستم و دیو سفید به جهت 
صوری با صحنۀ گاوکشی مقدس توسط میترا-مهر شباهت  هایی دارد و هردو نبرد در غار روی داده و به طور 

کلی غار در ادیان مختلف مقدس و دارای جایگاه مهمی بوده است.
هدف پژوهش: با دستیابی به نوع روابط و تأثیرات در عناصر به کاررفته در نظام ترکیب  بندی از قبیل نوع 
نشستن و ایستادن پیکره  ها، خطوط رهنمونگر و سایر عناصر تصویری و بصری به تطبیق آثار با ماهیت 

کیفی پرداخته شده است.
منابع  و  اطلاعات  است.  توصیفي-تحلیلي  تحقیق،  روش  و  بنیادي-نظري  تحقیق،  نوع  روش پژوهش: 

به صورت کتابخانه  اي و از آرشیو شخصی نگارنده گردآوري شده است.
نتیجه گیری: نقاشان قهوه  خانه  ای )صحنۀ کشته شدن دیو سفید به دست رستم( را طبق الگوهای پیشین 
در آثار نگارگران ترسیم کرده اند. این تأثیرات در نظام ترکیب  بندی مثلثی، حالت نشستن پیکره  ها روی 
موجود مغلوب )گاو و دیو سفید( و وجود خنجر در دست میترا و رستم مشهود است. یکي از ویژگی  های 
نگاره  ها، بازتاب تصویری نیروي خیر و شر است. اگرچه اعتقاد به وجود نور و تاریکي ریشه در باورهاي 

باستانی ایرانیان دارد، به نظر می  رسد نگاه نگارگران و توجه آنان به خیر و شر، برگرفته از شاهنامه باشد.
واژگان کلیدی: گاوکشی، میترا، نبرد رستم، دیو سفید، نگارگری، نقاشی   قهوه  خانه  ای.

مقدمه
نبرد رستم و دیو سفید با الهام از روایت شاهنامه به منزلۀ 
گاوکشی  با صحنۀ  اثر  به جهت صورت  شر  بر  خیر  غلبۀ 
میترا، شباهت  هایی دارد. بدیهی است که به جهت محتوا 
از  و  می  شود  قربانی    مقدس  گاو  که  دارند  تفاوت  هایی 
خون او حیات در نباتات و حیوانات جاری می  شود. میترا 
قربانی کنندۀ گاو و مظهر نور و فروغ خورشید و ایزدی است 
پیمان،  و  تمامی صفات خیر است و خدای عهد  نماد  که 

به  ایران  از  آریایی  بزرگ ایزد  این  یاور جنگجویان؛  و  یار 
امپراتوری روم رفته و از سایر خدایان رومی پیش می  گیرد. 
تمامی  و در  برایش ساخته شده  بسیاری  معابد  جایی که 
آن ها نقش برجستۀ میترا در حال قربانی گاو موجود است؛ 
اما در ایران و ارمنستان میترا )مهر( هرگز در قالب انسانی 
مجسم نشده بلکه در ادبیات و شعر و فرهنگ  عامۀ مردم 

حضور داشته است.
توسط  سفید،  دیو  با  رستم  نبرد  تصاویر  از  زیادی  تعداد 
است.  تصویر شده  مختلف  دوره  هاي  در  ایراني  نگارگران 
به چشم می  خورد که  این تصاویر، حالت  هاي مشابهی  در 
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رستم را در فرم و حالت نشستن بر روی دیو نشان می  دهد. 
مثل قرارگیری زانوی رستم بر روي سینۀ دیو سفید که نماد 
غلبۀ پهلوان )خیر( بر دیو )شر( است. این نوع ترکیب بندی 
در تمام تصاویر ازجمله: آثار نگارگري گذشته، چاپ سنگي، 
کاشي نگاري و ... تا تصاویر نقاشي قهوه خانه ای در نبرد رستم 
با دیو سفید با این نوع ترکیب  بندي )نوع نشستن رستم روي 
سینۀ دشمن( تکرار شده است. در همۀ آن ها داشتن خنجر 
رستم  و  میترا  سر  بر  کلاه  وجود  میترا  و  رستم  دست  در 
ترکیب  بندی  نوعی  از  نگارگران،  و  هنرمندان  است.  مشابه 
نبرد  نقش  هاي  در  هستند.  متأثر  مشخص  تصویرنگاری  و 
این  قهوه  خانه  ای  نقاشی  و  نگاره  ها  در  سفید  دیو  با  رستم 
با بررسی و تطبیق روی این نقوش،  مضمون دیده می  شود. 
قهوه  خانه  ای  نقاشی  های  و  نگاره  ها  این  بین  شباهت  هایی 
تأثرات  تأثیر،  بررسی  برای  پژوهشي  تاکنون  دیده می  شود. 
و تطبیق ویژگي  هاي بصري و نظام ترکیب  بندی روی تصاویر 
در  به دست رستم  دیو سفید  و کشته شدن  میترا  گاوکشی 
نگاره  های گذشته و نقاشی  های قهوه  خانه  ای انجام نشده، لذا 
این پژوهش با هدف توسعۀ اطلاعات در حوزۀ فرهنگ و هنر، 
بررسی  را  رابطۀ میان آن  ها  و  را مقایسه کرده  نبرد  این دو 

می کند.

روش تحقیق
داده  ها  است.  بنیادی-نظری  نوع  از  و  تحقیق کیفی  ماهیت 
به روش توصیفی-تحلیلی و با رویکرد تطبیقی مورد مطالعه 
قرار گرفته اند. شیوۀ شناسایی منابع، کتابخانه  ای و استفاده از 

آرشیو شخصی نگارنده است.
نگاره  و هشت  میترا  گاوکشی  از  نگاره  پژوهش سه  این  در 
حالت  شباهت  های  براساس  را  سفید  دیو  با  رستم  نبرد  از 
دشمن  بر  پهلوان  غلبۀ  و  نبرد  نوع  و  اندام  فرم  پیکره  ها، 
انتخاب شده است. برای رسیدن به پاسخ تحقیق، نگاره  های 

انتخاب شده با هم تطبیق داده خواهد شد.

پیشینۀ تحقیق
نبرد رستم و دیو  به  در پژوهش  های گذشته موارد بسیاری 
بیان سیر  به  آن ها  از  تعدادی  با ذکر  که  پرداخته اند  سفید 

تغییر و تحول آن اشاره می  شود.
حسامی و شیخی در پژوهشی با عنوان »سیر تحول دیونگاری 
در نگارگری ایرانی با تأکید بر شاهنامه  نگاری از دورۀ ایلخانی 
نگارۀ  تاریخی،  با هدف شناخت سیر  قاجار«،  پایان دورۀ  تا 
لحاظ  به  ادبیات  در  نقشش  با  آن  تقابل  و  دیو در شاهنامه 
شیخی،  و  )حسامی  است  کرده  بررسی  را  بصری  و  فرمی 

.)1400
نیکویی در پژوهشی با عنوان »گاوکش در استورۀ مهر ایرانی« 

به     تفاوت مهرپرستی در مسیحیت غربی و مسیحیت فلات 
با تکیه بر نمادها و نشانه  های  )ارمنستان( پرداخته که  ایران 
میترایی در نقوش و تزئینات مشهود است )نیکویی، 1397(.

و  مسیحیت  در  »]پی یتا[  عنوان  با  پژوهشی  در  جوادی 
]گاوکشی[ مقدس در آیین میترا چگونگی تداوم باور و هنر 
نقاشی«  و  برجسته  نقش  تحلیل  از طریق  تاریخ  در  آیینی 
بیانگری  بر  از صحنۀ   گاوکشی مهر  تأثیرپذیری نقش پی  یتا 
تداوم باور و آیین در گذر زمان و دگردیسی آیین مهر را در 

مسیحیت توضیح می دهد )جوادی، 1395(.
با صحنۀ  دیو سفید  با  رستم  نبرد  موضوع  پژوهش  این  در 
تشابهات صوری-ترکیب  بندی،  به  توجه  با  میترا،  گاوکشی 
مقایسه می شود  و جزئیات  پیکرها  )غار(، حالات  فضاسازی 

که تاکنون مورد بررسی قرار نگرفته است.

میترا )مهر( و میترائیسم
میترا، بزرگ ایزد آریایی نماد نور و فروغ خورشید، یار و یاور 
جنگجویان راستین و مدافع وطن و خدای نگاه دارندۀ عهد و 
از جایگاه ویژه  ای  ایران و روم  امپراتوری  پیمان دیرزمانی در 
برخوردار بوده است. رومیان جنگجو، میترا را به عنوان خدای 
حامی جنگجویان ستایش کرده و معابد بسیاری در کنار سایر 
خدایان برای وی برپا داشته  اند. در تمامی معابد میترایی در 
امپراتوری روم صحنۀ گاوکشی مقدس در مهراب  ها  سراسر 
موجود است؛ اما میترا در قلمرو امپراتوری ایران در غالب انسانی 

تصویر نشده، بلکه ایزدمهر با نمادها و نشانه  ها ظاهر شده است.

معرفی تصاویر گاوکشی میترا
معنای  به   )tauroctony( تاورکتونی  میترائیسم،  فرهنگ  در 
کشتن و ذبح گاو است. میتراپرستان صحنۀ قربانی گاو را در 
انتهای غار، ضلع شرقی و داخل مهراب ترسیم می    کردند. در 
این صحنه، میترای گاوکش به صورت قهرمانی جوان و با کلاه 
مخروطی شکسته )کلاه فریجی(، با نیم تنه و شنلی سرخ که در 
حال اهتزاز است، تصویر می شود. او فاتحانه به حالت نیم خیز، 
انگشت در منخرین گاو و خنجر را در گلوی گاو فروبرده است. 
از جای خنجر خون می جهد درحالی که از دم گاو، خوشه های 
گندم و نباتات روییده اند. از دم گاو خوشۀ غلات ظاهر شده و 
سگ در حال لیسیدن خون است. مار نیز در کنار سگ حضور 
دارد. عقربی بر بیضۀ گاو چسبیده و کلاغ پیک میترا نیز حضور 
دارد. دو جوان با کلاه فریجی و لباس شرقی، یکی مشعل روبه بالا 
نماد طلوع و دیگری مشعل روبه پایین نماد غروب خورشید را 
به دست گرفته اند و در طرفین صحنه دیده می  شوند. معمولاً 
منطقه البروج  و  سیارات  علائم  و  میترا  تولد  از  نقش هایی 
 ،1387 )اولانسی،  می شود  دیده  گاوکشی  گرداگرد صحنۀ 

.)57
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و ستاره شناسی  نجوم  با  ارتباط  در  میترا  آیین  آن جا که  از 
دوازده  گانه  بروج  های  مهرکده  ها علائم  از  بسیاری  در  بوده، 
با  گاو  قربانی  حال  در  میترا  آن  میان  در  و  شده  تصویر 

مهربانان مشعل به دست دیده   می  شود )تصویر 1(.
رنگین  نقش برجسته  های  به صورت  غار  در  صحنۀ گاوکشی 
به  سیاه وسفید  طلایی،  لاجوردی،  آبی  قرمز،  رنگ های  با 
نمایش درآمده است. گوشه  های سمت چپ و راست نمادی 
از خورشید و ماه به صورت دو فرشته دیده می  شود. در شنل 
در اهتزاز بر شانه  های میترا رنگ سرخ با آستر آبی رنگ مزین 

به نقوش ستارگان طلایی جلوه  گر است )تصویر 2(.
میترا،  تولد  از  تصاویری  مقدس  قربانی  صحنۀ  گرداگرد 
جاری شدن  و  صخره  به  تیر  پرتاب  گاو،  به دوش کشیدن 
دیده   ... و  مقدس  سرو  یا  کاج  کنار  در  میترا  آب،  چشمۀ 

می  شود )تصویر 3(.
نظریه پردازی  صحنه  این  تفسیر  در  بسیاری  پژوهشگران 
کرده که با وجود اختلافات موجود، همگی بر این باورند که 
تاورکتونی صحنۀ رستگاری است که واقعیتی مورد توجه و 
و  قربانی  نجات توسط  به  بر دستیابی  اعتقاد مؤمنین مبنی 
ابدیت  در  با خدا  و همسان شدن  ازلی  از خون  بهره گرفتن 

است )اولانسی، 1387، 57(.

داستان رستم و دیو سفید
نبرد رستم با دیو نشان از تغییر مذهب و دیو همان خداست. 
 dieu دَئوَِه« در فارسی باستان همان دیو و در زبان فرانسه«
خدایان  جدید  آیین  و  دین  ظهور  با  است.  خدا  معنی  به 
دیو  نام  به  و  شده  محسوب  شر  موجودات  قبلی  مذهب 
با دیوان  ازاین روست که در شاهنامه رستم  رانده می  شدند. 

می  جنگد و این کنایه از تغییر آیین و باور بوده است.
فردوسی در شاهنامه منظومه  ای با نام »خوان هفتم، کشتن 
به  کیکاووس  اثر  این  در  و  نگاشته  را«  سپید  دیو  رستم 

تصویر1. میترا را در حال کشتن گاو، نقش برجسته، لندن. 
t90132/ir.b2n//:https :مأخذ

 

تصویر2. صحنه گاوکشی میترایی. نقاشی رو گچ، ایتالیا. 
https://b2n.ir/d20074 :مأخذ

 

https://b2n.ir/e01365 :تصویر3. ذبح گاو توسط میترا، حجاری، آلمان. مأخذ

مازندران  به  آوای کوس  برآوردن  با  و توس  همراهی گودرز 
لشکر کشیدند و چون خبر به شاه مازندران رسید، دیو سفید 
با آنان فراخواند. دیو بسیاری از لشکر ایران را  را برای نبرد 
اسیر کرد، کیکاووس را به بند کشید و او را با دیگر سپاهیان 
کور کرد. چون خبر به رستم رسید رخش را زین کرد و به 
نجات کیکاووس شتافت، دیو سفید را که در غاری خفته بود 
یافته، زمین افکند و پهلویش را شکافت و از خون جگرش در 
چشمان کیکاووس و افراد دربند ریخت که بینایی را به آنان 
بازگرداند. نبرد رستم و دیو سفید در فرهنگ و تمدن ایران 
سابقۀ تاریخی داشته و در هنرهای مختلف، اعم از نگارگری  ، 
نقش کاشی،   چاپ سنگی و ... در دوره های مختلف تا دورۀ 

قاجار قابل  مشاهده است )جدول 1(.

پیشینۀ نقاشی قهوه  خانه  ای
نقاشی قهوه  خانه  ای و یا خیالی نگاری، نحله  ای از نقاشی قاجار 
است که به گونه ای روایتگری با مضامین مذهبی، حماسی و 
تغزلی برگرفته از متون ادبیات ملی و مذهبی به شیوۀ رنگ 
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ویژگي اثرنگارهردیف

1

نبرد رستم و دیو سفید داخل غار به نمایش درآمده است. حالت پیکره  ها در یک ترکیب  بندی 
مثلثی شکل که رستم با دست راست شاخ دیو را گرفته و با دست چپ خنجر به سینۀ دیو فروبرده 

است. رستم کلاه  خودی با سر پلنگ- نقش ابلق سفید و بر فراز آن یک پر سفید خمیده به سر 
دارد. ملبس به نیم تنۀ ببر   بیان1 در حال غلبه به حالت نشسته روی سینۀ دیو است و زانوی راست 
را روی بدن دیو گذاشته و پای چپش کشیده شده که هجوم او را برای کشتن دیو سفید نشان 

می  دهد. زیر پای چپ رستم، پای قطع شدۀ دیو و در سمت راست گٌرز دیو دیده می  شود.
هم کشتن دیو به دست رستم و هم قربانی گاو توسط میترا در داخل غار روی  داده است. نگارۀ 

رستم و دیو برگرفته از شاهنامۀ فردوسی و ترسیم آن در مینیاتور و تداوم آن در نقاشی قهوه  خانه 
شباهت  های ظاهری به جهت ترکیب  بندی و فضاسازی و از نظر معنایی با نبرد خیر و شر مشابه 

بوده و ارتباط دارد. منسوب به دو نگارگر دوران صفوی، میرمصور و 
 عبدالوهاب. 

موزۀ هنر کلیولند، امریکا. مأخذ:
https://artang.ir/white-demon-painting

2

نبرد رستم و دیو سفید داخل غار توسط نگارگر به تصویرکشیده شده است. ترکیب رستم و 
دیو سفید به صورت مثلثی است. رستم با دست چپ روی سینۀ دیو فشار وارد کرده و با دست 
راست خنجر در شکم دیو فرو برده است. زانوی سمت چپ را روی پیکر دیو قرار داده و پای 

راست به صورت مایل که حمله و غلبه رستم را نشان می  دهد. پای بریده و خون  آلود دیو در کنار 
دیو و سمت پایین ترسیم  شده. رستم با نیم  تنۀ ببربیان و کلاه  خود تک ابلق قرمزرنگ می  تواند 

نماد قدرت و پیروزی باشد.

رستم درحال کشتن دیو سفید، مینیاتوری از شاهنامۀ 
ناشناخته، موزۀ بریتانیا. مأخذ:

https://b2n.ir/q05229
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در این صحنه بیرون غار اولاد که از فرمانروای مازندران است اسیر رستم شده و جایگاه دیو 
سفید را به رستم نشان می  دهد در کنار درخت ایستاده و ناظر صحنه است. غار را صخره  های 
پیچان دربرگرفته  اند. در این جا نیز نبرد رستم و دیو با ترکیب مثلثی به نمایش درآمده است.

کشته شدن دیو سفید به دست رستم، شاهنامۀ شیراز، 
844 ه. ق. کتابخانۀ ملی پاریس. مأخذ: آژند، 1385.
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نبرد رستم و دیو سفید در قابی قوسی شکل بر کاشی هفت رنگ با ترکیب  بندی مثلثی. این نبرد 
برخلاف تصاویر قبلی در طبیعت و فضای باز در میان سبزه  زار و درختان و زیر آسمان آبی با 

پس زمینۀ درخشان و روشن تصویر شده است. سمت چپ، پشت رستم اولاد در هیبت انسانی 
با تاج شاهی ایستاده است. در این جا مانند دیگر صحنه  ها پای راست رستم به صورت قائم روی 
پیکرۀ دیو و پای چپ او مایل و به عقب کشیده است. رستم با دست راست شاخ دیو و با دست 
چپ به سمت بالا و درحال فروبردن خنجر به سینۀ دیو است. دیو گرز به دست و ناتوان، مغلوب 

رستم شده است. خنجر رستم در این صحنه مرواریدنشان و بالای سر پهلوان تصویر می  شود.

منسوب به استاد موسیقی  کرمانی، بدون تاریخ، نیمۀ اول قرن 
سیزدهم ه. ق. داخل حمام ابراهیم خان کرمان. مأخذ: سیف، 

.1392
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در این صحنه، نبرد در دامنۀ کوه و دشت روی  داده است.
در تداوم سنت نگارگری ایرانی پیکرهایی در پس کوه دیده می  شوند. رخش و اولاد که 

به صورت دیو در کنار او نظاره  گر صحنه نبرد هستند.

نبرد رستم و دیو سفید از شاهنامۀ چاپ سنگی، تصویرگر: 
میرزاعلی قلی خویی، 1853-1851، تهران.

مأخذ: مارزلف، 1390.

جدول 1. معرفی تصاویر نبرد رستم و دیو سفید در نگاره  های دوره  های مختلف. مأخذ: نگارنده.
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نبرد رستم و دیو سفید در دل کوه و میان صخره  ها به شیوۀ نقاشی قاجاری ترسیم شده است.
پس زمینه که کوه و درخت و آسمان را نشان می  دهد به  رسم نقاشی مکتب قاجار منظره  های 

اروپایی را مجسم کرده است.
رنگ  های درخشان بر لباس رستم و دیو و زین اسب برگرفته از سنت رنگ پردازی نگارگری 

ایرانی است.

کشته شدن دیو سفید به دست رستم، حسن اسماعیل  زاده، 
رنگ و روغن روی بوم، 90×120، بدون تاریخ. مأخذ: نگارنده.
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رستم نشسته با حالت غلبه بر دشمن درحالی که دیو با چهرۀ وحشت زده و زبان بیرون آمده 
مغلوب پهلوان شده است. رخش و اولاد در پشت  صحنه نظاره  گر هستند.

کشته شدن دیو سفید به دست رستم، قوللر آغاسی، رنگ 
و روغن روی بوم 1333. مأخذ: موزۀ رضا عباسی، 154، 

.5 ،197
مأخذ: سیف، 1392.
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نبرد گیسیابانو و دیو، حسن اسماعیل  زاده، رنگ و روغن 

روی بوم، 90×120، بدون تاریخ. مأخذ: نگارنده.

نبرد گیسیابانو و دیو در دشت در منظومه  های پهلوانی پس از شاهنامه نوشته شده است. 
حالت پیکره  ها در ترکیب  بندی مثلثی شکل در ابعاد بزرگ دیده می  شود. پهلوان بانو با دست 
راست شاخ دیو را گرفته و با دست چپ خنجر را در سینۀ دیو فرومی برد. گیسیا کلاه  خودی 
با دوشاخ و یک پر خمیدۀ قرمزرنگ در میان آن، ملبس به نیمه تنۀ ببر  بیان در حالت غلبه 
بر دیو سفید است. دیو با چهرۀ وحشت زده روی زمین افتاده و گرزش در کنار و مرکز تابلو 
دیده می  شود. پس زمینۀ طبیعت را با سبزه  زار و درختان، آسمان و نمایی از قلعه به شیوۀ 

پس  زمینه  سازی طبیعت  گرا2 در نقاشی اروپایی نشان می  دهد.

ادامۀ جدول 1.

و  می  شده  نقاشی  بزرگ  نسبتاً  ابعاد  در  بوم  روی  روغن  و 
تکیه  دارها، صاحبین حسینیه  ها،  قهوه  خانه  دارها،  به سفارش 
کار  سقاخانه  ها  برای  مردم  نذر  و  سفارش  به  زورخانه  ها 
هنرمندان  آموزش یافتۀ  استادان،  این  است.  می  شده 
زمینه  های مختلف  در  بوده  اند که  قاجار  نقاشان  سنت  گرای 
چون نقاشی روی بوم، دیوار، پشت   شیشه، کاشی و پرده  های 
بزرگ نقالی با موضوع  های مذهبی و داستان  های پهلوانان کار 

می کرده اند.
هنر  این  است.  طولانی  بسیار  قهوه  خانه  ای  نقاشی  پیشینۀ 
دوران  نگارگری  و  پنجکنت  نقاشی  های  ساسانی،  دورۀ  از 
مختلف وجود داشت. پیشینۀ نقاشی قهوه  خانه  ای در دو گروه 
از  الهام  با  ملی،  بخش  در  دارد.  قرار  مذهبی  و  ملی  عمدۀ 
و تصویرگری شاهنامه  فردوسی که کتابت  روایات شاهنامۀ 
از زمان مغولان تا عصر صفوی با روی کارآمدن دولت صفوی 
رسمی،  مذهب  به عنوان  شیعه  مذهب  رسمیت یافتن  و 
شاه عباس  اسماعیل،  شاه  دوران  در  جامعه  تهییج  و  تبلیغ 
واقعۀ عاشورا  و شاه طهماسب توجه به وقایع اسلام، خصوصاً 
بیش تر رونق گرفت. این نوع نقاشی از دورۀ زندیه و قاجار با 
و  ایرانی-اسلامی و عیارهای بصری  زیباشناسانۀ  ویژگی  های 

هم چنین پرداختن به موضوعات ملی و مذهبی، حیات واقعی 
بعدی، خصوصاً در  اجتماعی  تحولات  در  آغاز کرد.  را  خود 
دورۀ مشروطیت و دوران پهلوی اول و دوم به قهرمانان ملی 

و مذهبی از طرف مردم توجه بیش تری شد.
فردوسی معجزه  گری است که شگفتی  های نیروی انسان  های 
برتر را به ساده  ترین و رسا  ترین بیان توصیف و غیر  ممکن  ها 
را ممکن می کند. هنر حکیم فردوسی به نظم کشیدن روایات 
ایرانی است که هزاران سال در میان مردم  اساطیر کهن  و 
حکایت  معجزه آسا  زبانی  با  فردوسی  بار  این  و  بوده  رایج 
تازۀ  با خلق شیوۀ  قهوه  خانه  ای  نقاش  می کند.  بازخوانی  را 
بوی  و  رنگ  قهرمانی ها  تصویر  و  رمز  به  توانسته  توصیفی 
آغاسی هم در  قوللر  ابدی بخشد. حسین  و  ایرانی، جاودانه 
را  دارد: »رستم  اشاره  ای  این مضمون  به  صحبت  های خود 
اگر مانند یک غول بکشیم هنر نیست، عقل و ایمانش را از 
او گرفته  ایم. رستم را جوانمردی و درست کرداری اش رستم 
نقاشی  شد  گفته  که  همان طور  بازویش«.  و  زور  نه  کرده 
تاریخ نگاری  اندازۀ  به   سابقه  ای  ملی  بخش  در  قهوه  خانه  ای 
تنها  که  قدیمی  نمونه  های  توصیف  مذهبی  بخش  در  دارد. 
پایان  نامۀ دکتری  تاریخی در  منابع مکتوب  به  استناد  محل 
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کاظم چلیپا

نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر 

نگارنده3 به طور مفصل توضیح داده شده است. براساس مسئلۀ 
از بررسی گروه مذهبی صرف نظر کرده و فقط گروه  تحقیق 

ملی را مورد بررسی و مطالعه قرار خواهیم داد.
نقاش خیالی  ساز  را  نقاشان خیالی نگار که خود  در سیر کار 
از پدرم  را  این  بارها  نگارنده  نه قهوه  خانه  ای که  می  دانستند 
حسن اسماعیل  زاده شنیده بودم که می  گفت: »هرچه تصویر 
از  بعضی  به  است«. هنرمندان خیالی نگار  از خیال  می  شود 
موضوع  های حماسی و مذهبی علاقۀ ویژه  ای داشتند؛ زیرا بیان 
جوانمردی و پهلوانی و تمامی اخلاقیات ایرانی و اسلامی را در 
آن متبلور می  دیدند. یکی از آن موضوع  ها نبرد رستم و دیو 
سفید در خان هفتم است که پدرم می  گفت: »رستم از نظر 
ما چهره  ای جوان و ابدی دارد و گَرد پیری را نباید نشان داد 
و یا شکست او را، باید با امید بر پیروزی و شکست ناپذیری، 
جوانمردی و پهلوانی را در حالت و حرکت، نترسی، فداکاری را 
برای ارزش  های ملی و اخلاقی و دوری از تاریکی و پلیدی را 

بیننده نظاره  گر باشد و در او ببیند«.
موضوعات ملی در نقاشی قهوه  خانه  ای: 1. حماسه  های پیروزی 
تراژدی  ها )رزم رستم و  )نبرد رستم و دیوان(. 2.  پلیدی  بر 

اسفندیار، رستم و سهراب(.
اشعار شاهنامۀ فردوسی  از  عمدۀ موضوعات در بخش ملی، 
و  نقاشی  تصاویر  برای  شاهنامه  ابیات  است.  برداشت  شده 
باعث  بازمی گردد و  به قرون ششم و هفتم هجری  نگارگری 
مکتوب  ادبیات  گونه  های  بین  در  کتاب  این  دسته  بندی 
از شاهنامۀ  اگر تصویری خاص  این معنی که  به  شده است. 
طهماسبی و یا اثری با همان عنوان از یک نقاش قهوه  خانه  ای 
را در کنار هم بگذاریم، منبع الهام هر دو اثر، ابیاتی مشخص از 

شاهنامۀ فردوسی بوده است.

مطالعۀ تطبیقی آثار منتخب
در تطبیق صحنۀ گاوکشی مقدس میترا و نبرد رستم با دیو 
ازجمله  است  موجود  آثار  به جهت صورت  تشابهاتی  سفید 
نبرد  و غاری که  میترایی  غار  مثلثی شکل در  ترکیب  بندی 
رستم و دیو در آن روی  داده است. برخی از صحنه  های نبرد 
رستم و دیو در طبیعت و در دل کوه و دشت به تصویر درآمده 

که آن ها نیز دارای ترکیب  بندی مثلثی هستند.
در نقش قربانی میترا و نبرد رستم، ایزدمهر و رستم پهلوان 
هر دو دارای کلاه یا پوشش سر هستند. میترا همیشه با کلاه 
و  یونان  پیکرنگاری  در  »معمولاً  است.  تصویر شده  فریجی 
روم، کلاه فریجی نشانۀ پارسی )ایرانی( یا اهل آناتولی- شرقی 
است« )اولانسی، 1387، 61(. در بعضی از تصاویر نبرد رستم 
با دیو سفید، رستم کلاه  خود تک ابلق )مانند اثر قوللرآغاسی و 
از کشتن  بعضی از نگاره  ها( بر سر دارد. کلاه  خود رستم بعد 
دیو سفید، به شکل کلاه  خود نیم سر دیو نمایش داده می  شود.

است  گاوکشی  موضوع  بیانگر  میترا  گاوکشی  صحنه  های 
و گاه تصویرهای  غار دیده می  شود  انتهای  و  که در مهراب 
از سنگ، گل  میترا  )تولد  مقدس  قربانی  با  همراه  ترکیبی 
و چشمۀ  میترا  معجزۀ  کاج،  درخت  یا  آبی-لوتوس  نیلوفر 
مرکب  بر  سوار  میترا  منطقه البروج،  دوازده  گانه  علائم  آب، 
...( ترسیم  شده است. همین رویکرد را در صحنۀ  اسب  ها و 
نقاشی دورۀ قاجار شاهد  نبرد رستم و دیو در مینیاتورها و 
اطراف  و  دارد  قرار  تابلو  اصلی در مرکز  هستیم که موضوع 
صحنه با پیکرهایی مانند شخص ناظر، رخش )اسب رستم( 
و در پس زمینۀ طبیعت با آسمان و کوه و درخت احاطه شده 

است )تصویر 4(.
ترکیب بندی دو صحنۀ قربانی مقدس گاو در نقش برجسته های 
میترایی و نبرد رستم و دیو تشابهاتی به جهت ترکیب بندی 
مثلثی و طرز قرارگرفتن میترا و رستم در ارتباط با گاو و دیو 

مشاهده می شود. 
براساس مشاهدات و تحلیل  هایی که در جدول صورت گرفته، 
و  میترا  گاوکشی  صحنۀ  در  مشترکی  بصری  ویژگی  های 
با  قهوه  خانه  ای  نقاش  دارد.  وجود  دیو سفید  و  رستم  نبرد 
از  الگوی ترکیب  بندی و حالت و فرم پیکرها  از  تأثیرپذیری 
آثار پیشینان بهره گرفته است؛ بنابراین با توجه به ویژگی  های 
این آثار، علاوه بر تشابهات صوری در معنا و محتوای اثر نیز 
داده  نشان  در شخصیت پردازی  شر  و  خیر  عناصر  نمایش 
شده است. حضور موضوع خیر و شر برگرفته از داستان  های 
شاهنامه در نقاشی ایرانی با شخصیت میترا به مثابۀ نمادی از 

جمیع صفات خیر و مثبت مطابقت دارد )جدول 2(.

نتیجه گیری
در بررسی و تحلیل موضوع نبرد رستم با دیو سفید و قربانی 
و  فردوسی  شاهنامۀ  روایات  به  استناد  با  میترا  توسط  گاو 
مستندات و شواهد آیین میترایی، هم چنین تصاویر منتخب 
از هر دو صحنه و تحلیل تصاویر منتخب معلوم شد که نقاشی 

 

تصویر 4. در کنار صحنۀ قربانی گاو میترا سوار بر گردونۀ چهار اسب خویش به 
https://rasekhoon.net/article/show/1385393 :آسمان می رود. مأخذ
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وضعیت قرارگیري دست و زانوی میترا برگاو قربانی مقدس

وضعیت قرارگیري دست و زانوی رستم بر سینۀ دیو سفید نبرد رستم با دیو سفید

صحنه های مختلف نبرد رستم با دیو

جدول 2. بررسی ترکیب  بندی حالت و فرم پیکره  ها در صحنۀ گاوکشی میترا و نبرد رستم و دیو سفید، مأخذ: نگارنده.
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در  پیشینیان  آثار  مشخص  الگوی  از  برگرفته  قهوه  خانه  ای 
است.  بوده  ماهیت شاهنامه  از  برخاسته  و  ایرانی  نگارگری 
مقدس  گاوکشی  صحنۀ  با  اثر  این  در  صوری  تشابهات 
ترکیب  بندی  نظام  از  اثر  دو  هر  در  که  داد  نشان  میترایی 
و در مورد  بوده  غار  استفاده  شده، هر دو رویداد در  مثلثی 
نبرد رستم گاه دشت و دامنۀ کوه مدنظر بوده اما هم چنان 
کادر مثلثی به چشم می  خورد. حالت نشستن رستم پهلوان و 
ایستادن ایزدمهر به گونه ای غلبۀ خیر بر شر را نشان می  دهد. 
که  است  انسان  نفس  نماد  گاو  متعدد  روایات  طبق  البته 
با  که  ازاین روست  و  برسد  رستگاری  به  فرد  تا  قربانی شده 
جاری شدن خون گاو حیات در انسان، حیوان و نبات جاری 

می  شود.
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