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چکیده
با سرشت  والا منطبق  ایجاد فضایی  برای  نحوۀ شکل گیری طرح در ذهن طراح  تعمق در  بیان مسئله: 
آدمی، امری ضروری است تا مسیری روشن در اختیار طراحان برای خلق طرحی ارزشمند قرار گیرد. آرای 
اگرچه قرن ها  مانده،  تولید فضا مغفول  اندیشمندان معاصر غربی در  نظریه های  برخلاف  ایرانی  حکیمان 
پیش از آن ها مطرح شده است. در این میان ارتباط محاکات صدرایي با روش های طراحی فضا در معماری 
محاکات چطور  در خصوص  به ویژه  ملاصدرا  آرای  تأثیر  یعني  است.  پژوهش  این  مسئلۀ  و شهرسازی 

می تواند در آفرینش فضا )معماری و شهری( تفسیر شود؟
هدف پژوهش: هدف بازتاب روشن و مناسبي از آراي  ایرانی مانند ملاصدرا در عرصۀ معماری و شهرسازي 
است. در این پژوهش تحلیل مفهوم محاکات و ارتباط آن با قیاس فضایی صورت می گیرد. هدف خوانش 

مفاهیم فلسفی ایرانی-اسلامی در فضاهایی مانند بازار و استفاده از آن در آثار طراحی نوین است.
روش پژوهش: روش پژوهش تطبیقی با تحلیل محتوای متون و رویکرد معناشناسی همراه با راهبرد نمونۀ 
موردی است. از طریق دسته بندی اطلاعات در جداول و تطبیق مفاهیم با هم به تحلیل متون فلسفی و 
فضایی پرداخته و مفاهیم در بازار ایرانی تطبیق داده شده است. نمونه های معاصر در مطالعۀ تطبیقی با 
بازار بررسی شدند و در تحلیل نهایی، بازار به عنوان یک کهن الگو معرفی می شود که با روش طراحی قیاسی 

پدید آمده است.
نتیجه گیری: طراح هنرمند الهامات شهودی را از عالم مُثُل دریافت و صور مثلی را در قوۀ خیال خود با 
محاکات خلق می کند. این الهامات توسط خالق فضا در معماری سنتی، هستی نسبی یافته اند. بازار ایرانی 
فضایی با عملکردهای گوناگونی است که از طریق محاکات و الهامات شهودی هنرمند شکل گرفته است که 
منطبق با روش طراحی قیاسی در معماری است. هم چنین بازار مي تواند به عنوان کهن الگو در شکل گیری 
فلسفی  آرای  نسبت های  از  یکی  رو  از همین   گیرد.  قرار  فضایی  قیاس  ارزشمند مرجع  فضاهای شهری 
ملاصدرا با مفاهیم فضایی در معماری و شهرسازی با توجه به پیوند میان مفاهیم محاکات فلسفی و روش 

قیاسی طراحی یا قیاس فضایی در معماری و شهرسازی قابل تبیین است.

فضایی  قیاس  طراحی  محاکات صدرایی،  فلسفۀ  قیاسی،  طراحی  روش  ایرانی،  بازار  واژگان کلیدی: 
معماری و شهرسازی.

*این مقاله برگرفته از رسالۀ دکتری »سمیرا مهرافزا« تحت عنوان »تبیین 
نظریۀ پیدایش و آفرینش فضاهای شهری براساس حرکت جوهری )مطالعۀ 
موردی: فضاهای بازار ایرانی( « است که با راهنمایی دکتر »محمود رضایی« و 

مشاورۀ دکتر »طاهره کمالی زاده« در دانشکدۀ معماری و شهرسازی دانشگاه 
آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی در سال 1402 انجام شده است. 

مقدمه و بیان مسئله
دیرباز  از  شهرسازی  و  معماری  فضای  آفرینش  تفکرات 

ایران  در  مثلًا  بوده  پیوند  در  اسطوره  و  فلسفه  مفاهیم  با 
ایرانی-اسلامی دارای  آرای برخی طراحان فضاهای سنتی 
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مثل  افرادی  است.  بوده  خسروانی  حکمت  در  ریشه هایی 
شهری  فضاهای  خلق  فرایند  پیوند  بویس«  »مری  خانم 
و شاهنامۀ  زرتشتی  مفاهیم کتب  یا  احکام  با  باستان  ایران 
فردوسی را نشان داده اند )بویس، 1386(. تفکراتی ارزشمند 
که  به فرایند طراحی فضاهای دوره های بعد منتقل شده و 
نظم،  به کارگیری است. مثل سیر  قابل  روز  به  آثار  در خلق 
کاخ  از  که  ایرانی  معماری  در  فضایی  پیوستگی  و  وحدت 
عظیم تودرتوی داریوش در دورۀ هخامنشیان و شاید قبل تر 
یا در  تداوم داشته است.  از زیگورات ها گرفته شده و  از آن 
طاق های ضربی  و  ایوان  گنبد،  به  دستیابی  اشکانی،  دورۀ 
تکوین یافت که در دورۀ ساسانی به شکوفایی رسید. سرانجام 
چشم اندازهای درهم پیوسته و فضاهای سیالی در ایران زمین 
پدید آمد که با پیدایش و پذیرش اسلام آن را به اعراب عرضه 
نظریه پردازی  با پشتوانۀ  انتقالی  )پوپ، 1382(. چنین  کرد 
بومی  و  نمونه های سرزمینی  فرایندهای طراحی فضا در  در 
می سازد.  فراهم  معاصر  طراحان  برای  مستحکمی  جایگاه 
گرچه در زمینۀ معماری و شهرسازی در جهان نظریه پردازی 
و خوانش های گوناگونی از مفاهیم فلسفی در فضا شده است 
 .)Deleuze, 1994);)Lefebvre, 1991)  ،)1391 )گاردنر، 
ایرانی-اسلامی  فلاسفۀ  با  و  ما  سرزمین  در  مهم  این  ولی 
تأثیر  یا  تفسیر  از  بیان دیگر پرسش  به  است.  مانده  مغفول 
فضاهای  خلق  در  ایرانی-اسلامی  حکیمان  مشهور  آرای 
ایرانی کم تر مورد توجه بوده است. از همین رو این مقاله به 
به ویژه در خصوص  آرای ملاصدرای شیرازی  تأثیر  چگونگی 
شهری  و  معماری  فضاهای  آفرینش  در  محاکات  فلسفۀ 
خواهد پرداخت. البته پژوهش های مرتبط با مفاهیم صدرایی 
داوودی  حسینی زاده،  )مداحی،  محاکات  مفهوم  جمله  از 
)انصاریان،  1388(و  )طاهری،  1396(؛  فتحعلی خانی،  و 
1396(؛  )تقدیر،   ،)1383 )تاجر،  1385(، حرکت جوهری 
،1390(؛  ناگهانی  و  )مهدوی نژاد  1383(؛  )رئیس سمیعی، 
و   )307  ،1397 عباس زاده،  گیگلو،  کوهی  )شفیع زاده، 
)مهدیان پور و صارمی، 1395(؛)سلیمانی شیجانی،  تشکیک 
قابل  مختلف  اسناد  در   )1393 سمیعی،  رئیس  و  خاکپور 
با فضاهای شهری و  این مفاهیم  پیگیری است. ولی نسبت 
معماری از دیدگاه مفهوم بنیادین فرایند و روش های طراحی 
فضایی مورد توجه قرار نگرفته است. گرچه در پژوهش های 
فرایند  نظریه های  در  قیاسی  طراحی  روش های  موجود، 
لیکن  شده،  مطرح  و  دسته بندی  غرب  در  معاصر  طراحی 
تطبیق مفهوم محاکات متأثر از آرای فیلسوفان با روش قیاس 
ما  سرزمین  برای  فضاهای شهری  درآفرینش  آن  تبیین  و 
تاکنون در پژوهشی گزارش نشده است. یکی از ضرورت های 
در  ایرانی-اسلامی  اصیل  نظریه های  جایگاه  درک  کار  این 
میان نظریه های مطرح دنیا است که با پژوهش های انطباقی 

نظریه های  تبیین  در  ممکن خواهد شد. هم چنین کوشش 
و  معماری  مفاهیم  با  آن  تطبیق  و  ایرانی-اسلامی  حکمای 
شهرسازی حائز اهمیت است. بنابراین پژوهش حاضر بیانگر 
از جمله ملاصدرای  ایرانی-اسلامی  نظریۀ حکیمان  قابلیت 
شهرسازی  و  معماری  فضاهای  در  آن  خوانش  و  شیرازی 
به  پاسخ گویی  یعنی جهت  منظور چنین خوانشی  به  است. 
تحلیل  و  تطبیقی  روش  از  مقاله  این  در  پژوهش،  پرسش 
متون و گفتمان اندیشمندان استفاده شده که با جمع آوری 
اطلاعات از کتب و نظریۀ صاحب نظران صورت گرفته است. 
و  ملاصدرا  آثار  از  کتابخانه ای  منابع  به  استناد  با  سپس 
تطبیق  و  تحلیل  به  دیگر  در کتب  ایشان  آرای  تفسیر های 
نمونه های  مطالعۀ  با  است. هم چنین  پرداخته شده  مفاهیم 
بازار  نمونۀ  به عنوان  سنتی  مصداق  با  مقایسه  در  و  معاصر 
ایرانی جهت اعتباربخشی به پژوهش مورد تحلیل قرار گرفته 
است. یکی از دستاوردهای اصلی این پژوهش یافتن نسبت 
و  معماری  در  فضایی  مفاهیم  با  ایرانی  فلسفی  آرای  میان 
شهرسازی است. نوآوری کار، تناظر میان مفاهیم و تعاریف 
ایرانی-اسلامی و قیاس فضایی در معماری  محاکات فلسفی 
اندیشه های  یعنی  ایرانی  نمونه های  با  هم  آن  و شهرسازی 
ادامه  در  است.  بازار  هم چون  فضایی  مصادیق  و  ملاصدرا 
نخست به پیشینه و مبانی نظری سپس روش شناسی و بعد 

از آن به ترتیب به بحث و نتیجه گیری پرداخته می شود.

پیشینۀ پژوهش و مبانی نظری
ایرانی- حکیمیان  آرای  زمینۀ  در  ارزشمندی  مطالعات 

و ملاصدرا هم چنین  ابن سینا، سهروردی  اسلامی هم چون 
ایران  سنتی  معماری  و  شهری  فضاهای  طراحی  مباحث 
با  را  آرایی  1(. می توان چنین  )جدول  است  گرفته  صورت 
از  مانند: سنت گرایی  کرد  طبقه بندی  مختلف  رویکرد هایی 
لینگز  مارتین  بورکهارت،  تیتوس  نصر،  )سید حسین  قبیل 
داوری  رضا  و  فردید  )احمد  از جمله  هگلی  گنون(،  رنه  و 
اردکانی(، نشانه شناسی مثل )الگ گرابار و گل رو نجیب اغلو(، 
الیاده(  میرچا  و  کربن  )هانری  هم چون  پدیدارشناسی 
هم چنین می توان مفاهیم کلیدی مشترک فضایی در فرایند 
ادامه  مقایسه کرد. در  فلسفی-حکمی  مفاهیم  با  را  طراحی 
فلسفی-حکمی،  مفاهیم  نخست  موضوع،  تلخیص  جهت 
سپس مفاهیم حکمی مختص صدرا و در انتها مفاهیم مرتبط 
آن ها در فرایند طراحی معماری و شهرسازی در این پژوهش 

گزارش می شود. 
مفهوم محاکات از دیدگاه فلسفی-حکمی   

محاکات،  تقلید،  نظریه های  سیر  هنر  فلسفۀ  دیدگاه  از 
تجربۀ  و  فرم گرایی  فرانمایی،  بیانی،  نوبازنمایی،  بازنمایی، 
زیباشناسی در تصویرسازی هنرمندان قابل مرور است. مثلًا 
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واژه های کلیدی عنوان سال  و ناشر نویسنده

اتحاد عاقل و معقول
اصالت وجودی

استکمال جوهری

ابن سینا و تمثیل عرفان 1345
سوفیا 

کربن، هانری

علم مقدس
حکمت جاویدان

عقل شهودی

هنر مقدس در فرهنگ 
ایران

1389
حکمت 

نصر، سید حسین

جهان شناسی سنتی خادمۀ متافیزیک هنر مقدس )زبان و بیان( 1365
سروش

بورکهارت، تیتوس

شناخت وجوه نظری و عملی نقوش هندسی هندسه و تزئین در 
معماری اسلامی

1379
روزنه

نجیب اوغلو، گل رو

توالی،وحدت، عناصر تکراری تمرکز درونی، محاسبات 
ریاضی، استفاده از دقت واحدهای مرتبط، انتخاب بلندای 

قد انسان به عنوان پیمون، نمادگرایی

معماری ایران 1382

اختران

پوپ، آرتوراپهام

تطبیق آرای فلاسفه فلسفۀ تطبیقی چیست؟ 1383
ساقی

داوری اردکانی، رضا

قوۀ خیال، قوۀ متخیله )مفکره(، قوۀ ناطقه، قوۀ واهمه، 
عالم خیال، عالم مثال یا ملکوت،

عالم محسوسات، خیال منفصل، خیال متصل

بازاندیشی مفهوم سکونت 
در معماری

1392
مطالعات معماری ایران

طاهری، جعفر

عالم شهود، عالم خیال، عالم محسوسات، موجودات واجب 
و ممکن

امرعینی، وجود، ماهیت، عالم حس، خیال و عقل
ادراک حصولی )از طریق حواس پنج گانه(، ادراک حضوری 

)شهودی(

بازنگری اصول و اهداف 
معماری ایرانی با استفاده 
از نظرگاه فکری ملاصدرا

1393
انتشارات دانشگاه تربیت 

مدرس

سلیمانی شیجانی و همکاران

نورالانوار، مراتب وجودی، تکرار و ریتم، وحدت، 
درون گرایی

الگوهای طبیعت
زیبایی های معقول، خیالی،محسوس

بررسی اندیشۀ شهرسازی 
شیخ شهاب الدین 

سهروردی

1395
فصلنامۀ علمی نظریه های 
اجتماعی متفکران مسلمان

مهدیان پور ،جواد و صارمی  
حمیدرضا

تشبیه، تمثیل و تجسیم، رمزگشایی، ابداع )آفرینش از 
عدم(، خلق )آفرینش از ماده(، محاکات محسوسات، قوۀ 

تخیل، محاکات معقولات

مقالۀ سطوح خلاقیت 
براساس حکمت متعالیه

1396
مطالعات اسلام و روان شناسی

مداحی و همکاران

قوۀ ادراک تبیین مراتب و فرایند 
ادراک انسان و نقش 

آن در کیفیت خلق آثار 
معماری براساس مبانی 

حکمت متعالیه

1396
مجلۀ پژوهش های معماری 

اسلامی

تقدیر، سمانه

خلق صور تجریدی

تحول استکمالی

تطبیق مفهوم حرکت 
جوهری ملاصدرا با قواعد 
گره سازی در هنر اسلامی 
برمبنای رویکرد وجود 

تطبیق هم ارزی 

1397
عرفان اسلامی

شفیع زاده و همکاران

هنر صرفاً بازتابی از جامعه نیست بلکه با آن اندر کنش 
دارد.

تاریخ اجتماعی هنر 1951
انتشارات روتلیج

Routledge

هاوسر، آرنورد
HAUSER, A

جدول 1. برداشت مفاهیم مرتبط با محاکات از برخی کتاب ها و مقالات. مأخذ: نگارندگان.
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واژه های کلیدی عنوان سال  و ناشر نویسنده

رمز و نماد مقدس و نامقدس 1388
انتشارات علمی و فرهنگی

الیاده، میرچا

الگوهای ازلی)مثل ها(
نمادهای باطن گرا

حس وحدت
The Sence of Unity

1380
نشرخاک
1975

University of Chicago Press

اردلان، نادر و بختیار، لاله
.Ardalan, N. & Bakhtiar, L

زینت را به نوشتار، هندسه، طبیعت و معماری تقسیم 
می کند که میانجی هایی بین شیء ناظر، حامی و حتی 

سازندۀ اثر هستند.

شکل گیری هنر اسلامی
The Formation of 

Islamic Art.

1987
انتشارات دانشگاه ییل

Yale University Press

گرابر، اولگ 
Grabar, O

ماهیت انسان و تطور او تا سرحد فنا فی الله و بقا باالله بشر و صیرورت او بنا بر 
ودانته

2004
سوفیا برنیز

Sophia perennis

گنون، رنه
.Guenon, R

معنا و راز و رمز نمادها و سمبل ها بازگشت به معنویت 2005
فونز ویتیت
Fons Vitae

لینگز، مارتین
Lings, M

ادامۀ جدول 1.

و  افلاطون  که  فهم می   شد  آن چیزی  محاکات   19 قرن  تا 
انعکاس  به مثابۀ  را  آثار هنری  افلاطون  بیان داشتند.  ارسطو 
شیء در آب یا آینه تلقی کرده است )افلاطون، 1393(. نظر 
ارسطو  برخلاف افلاطون در تأیید هنر و در نفی مُثُل مورد 
ادعای افلاطون و طرح خلاقیت هنرمند بود. به قول ارسطو 
در محاکات هنرمند آن چه را که از طبیعت و جهان پیرامون 
اثری  و  می آمیزد  تخیل خود  نیروی  با  می کند  درک  خود 
روایتگر  او  دارد.  فراوان  تفاوت  اولیه  نمونۀ  با  که  می آفریند 
بلکه  را آن گونه که هست ثبت کند  تاریخ نیست که جهان 
با دخالت دادن عواطف، احساسات و جهان بینی خود، جهان 
را آن گونه که می خواهد ترسیم می کند )زرین کوب، 1396(.

همان طور که در جدول 2 ذکر شده است، در فلسفۀ اسلامی 
به وسیلۀ  موضوعات  بازنمایی  فارابی،  توسط  محاکات  نیز 
و  ذوقی  تأثیر  برای  آن  توانایی  و  پست تر  یا  عالی تر  چیزی 
تعریف می شود  قوۀ خیال  به  توسل  به  معرفتی در مخاطب 
)فارابی، 1364(. ابن سینا هدف محاکات را برانگیختن علاقه 
بیان صرف حقیقت  نه  و  یا چیزی  به کسی  نسبت  تنفر  یا 
از  برآمده  تصویر  با  تخیل  در  تصویر خلق شده  که  می داند 
براساس  بدیع  تصویر  محاکات  در  است.  متفاوت  محاکات 
در  ریشه  این که  با  و  و حسی جدید خلق می شود  دریافت 
گذشته و حافظۀ ذهنی دارد اما دارای هویتی مستقل است 
کتاب  در  طوسی  نصیر الدین  خواجه   .)1386 سینا،  )ابن 
به  زیرا  را موجب لذت می داند  الاقتباس« محاکات  »اساس 
آورد که در جهان  به  وجود  را  کمک آن می تواند چیزهایی 
و  به کاری شگفت  زده  یا دست  و  نیست  امکان پذیر  عادی 

محاکات  معنای  در  او  شد.  دیگران  تعجب  و  سبب حیرت 
آن که  به شرط  بود  مثل چیزی  بیان  محاکات  که  می گوید 
پدیده  و مثل یک  و خلق شبیه  ایجاد  یعنی  نباشد.  هو هو 
الگو  نباشد که  ایجاد شده همان چیزی  این که آن  به شرط 
و شبیه سازی واقع شده است )طوسی، 1368(. تمدن ایرانی 
به منابع حکمی و فلسفی خویش و حتی مستند  با استناد 
اسلام در پس هر صناعت  از  پیش  ایران  معماری  تاریخ  به 
می دید  معنوی  سلوک  و  سیر  نوعی  فضا،  خلق  به ویژه  و 
مانند مجموعۀ  زیبا  بناهایی  در خلق  آن  نتیجۀ شگرف  که 
نظر حکمای مسلمان هر  بازار ظاهر می شد. طبق  فضاهای 
آن چه در جهان مادی است دارای یک رب النوع مجرد در عالم 
عقل است که صورت مثالی آن در عالم مثال و صورت مادی 
)کمالی زاده،1392(.  می کند  پیدا  تحقق  ماده  عالم  در  آن 
به  و سلوک   وقتی در مسیر سیر  نیز  اثر هنری  خالق یک 
نائل می شود و در جهان  عالم مثال  زیبایی در  درک شهود 
مادی به خلق آن اثر هنری زیبا دست پیدا می کند. بنابراین 
توانایی  و  دارند  آسمانی  ریشۀ  و  اصل  زمینی  زیبایی های 
ارائۀ حقیقت زیبایی عقلی و مثالی  او  هنرمند و هنر واقعی 
در جهان مادی است. بنابراین محاکات متضمن شباهت بین 

واقعیت و بازنمایی آن است.
 مفهوم محاکات از دیدگاه حکیم ملاصدرای شیرازی   

محاکات از نظر صدرا در امتداد همان مفاهیم حکمی ایرانی-
ادراک  ملاصدرا  متعالیه  در حکمت  می گیرد.  قرار  اسلامی 
برای  که  است  این صورت  به  هنری  اثر  یا  پدیده  یا  شیء 
مثال وقتی تصویر یک شیء در آینه می افتد، آینه به عنوان 
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مفاهیم  از دیدگاه نگارنده تعریف محاکاتنویسنده
فیثاغورث )500 تا 569 پیش از

 میلاد(
عملکرد هنر موسیقی را تقلید و بازنمایی از 

حرکت آسمان و اجرام آسمانی )طبیعت( دانست.
تقلید

برای اولین بار واژۀ میمسیس را برای تقلید دوموکریت )370-460ق.م(
روش های عملکرد طبیعت به کار برد. او در این 

باب چنین اظهار نظر کرده است: کار بشر محاکات 
طبیعت است. ما در نساجی از عنکبوت، در 

خانه سازی از پرستو و در آوازخوانی از هزاردستان 
تقلید می کنیم.

 الگوسازی از طبیعت

محاکات به معنای بازنمایی ظواهر اشیاء بود.سقراط، افلاطون و ارسطو
افلاطون آثار هنری را به مثابۀ انعکاس شیء در آب 

یا آینه تلقی کرده است.
 داوری ارسطو  برخلاف رویۀ افلاطون در تأیید 
هنر و در نفی مُثُل مورد ادعای افلاطون بود و 

خلاقیت هنرمند را مطرح کرد.

خلاقیت

کار هنرمند تقلید صرف از طبیعت نیست او فلوطین
قوانین حاکم بر طبیعت در خلق زیبایی را کشف 

می کند و خود مستقلًا آن ها را برای آفرینش 
جدید به کار می برد.

هنر تجلیات یک حقیقت واحد است که به نظمی 
واحد تعلق دارد.

کشف قوانین طبیعت
 خلق

حقیقت واحد
نظمی واحد

اولین حکیم در جهان اسلام که برای اصطلاح ابوبشر متی )324-254 ه(
ممسیس معادل عربی»محاکات« را به کار برد.

ممسیس=محاکات

بازنمایی آن ها از موضوعاتش به وسیلۀ چیزی فارابی )339-257 هجری(
عالی تر یا پست تر و توانایی آن برای تأثیر ذوقی و 

معرفتی در مخاطب به توسل به قوۀ خیال

مخاطب
موضوع

چیزی عالی تر یا پست تر
قوۀ خیال

هدف محاکات برانگیختن علاقه یا تنفر نسبت به ابن سینا )428- 370 ه(
کسی یا چیزی است نه بیان صرف حقیقت.

تصویر خلق شده در تخیل با تصویر برآمده از 
محاکات متفاوت است. در محاکات تصویر بدیع 

براساس دریافت و حسی جدید خلق می شود و با 
این که ریشه در گذشته و حافظۀ ذهنی دارد اما 

دارای هویتی مستقل است.

برانگیختن حس مخاطب
تصویر در تخیل
تصویر محاکات
حافظۀ ذهنی
هویت مستقل

به اقتضای فارابی و ابن سینا اساس محاکات ابن رشد قرطبی )595-520 ه(
را تخیل می داند اما با شرح بیش تری در باب 

محاکات شاعرانه، تخیل در شعر را مترادف تشبیه، 
استعاره و تمثیل قلمداد می کند.

تخیل
تشبیه، استعاره، تمثیل

محاکات ایراد مثل چیزی بود به شرط آن که هو خواجه نصیرالدین طوسی )628-598ه(
هو نباشد مانند حیوان مصور طبیعی را و خیال 
به حقیقت محاکات نفس است اعیان محسوسات 
را. اسباب محاکات سه چیز است: طبع، عادت و 

صناعت

خیال
نفس

محسوسات
طبع، عادت، صناعت

هنر باید از قوانین طبیعت محاکات کند نه از آلبرتی )قرن 15(
ظواهر آن.

قوانین طبیعت
ظواهر طبیعت

طبیعت محاکات خدااین خداست که در طبیعت محاکات می شود.میکل آنژ )قرن 15(

محاکات را از استعدادهای خاص بشر دانسته و والتربنجامین )1895-1942(
بهترین مجال برای ظهور و بروز آن را زبان ناطقه 
قلمداد می کند. به باور او این طبیعت است که 
شباهت ها را خلق می کند و آدمی تنها آن ها را 

در می یابد.

استعداد بشر
زبان ناطقه

خلق شباهت ها

 محاکات را محور اساسی تئوری ساختارشکنی ژاک دریدا )1930-2004(
خود قرار داد.

محاکات محور تئوری های جدید
الگویابی جدید از طبیعت

جدول 2. تعریف محاکات از دیدگاه فلاسفه و برداشت مفاهیم مرتبط با آن. مأخذ: طاهری، 1388.
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پذیرنده نیست بلکه سازنده و آفریننده است. علم و معرفت 
نوعی تحول و تکامل نفس است. در این تحول و تکامل نفس 
با هر اندیشه ای که می یابد وجودی تازه پیدا می کند )تقدیر، 
با  را  نفس  مراتب  که  سینا  ابن  و  فارابی  هم چون   .)1396
آن ها  از  بعد  نیز  دانسته اند، ملاصدرا  مرتبط  مراتب هستی 
ادراک حسی، خیالی، عقلی  یعنی  به سه دسته  را  ادراکات 
است.  کرده  مرتبط  معقول  و  شهود  محسوس،  عوالم  به  و 
ملاصدرا در نظریۀ اتحاد عاقل، عقل و معقول معتقد است که 
این ها مستقل از یکدیگر نیستند و در عمل ادراکی، حادثه ای 
که اتفاق می افتد این است که وجودی پدید می آید که فعل 
نوعی وجود شیء  این وجود در همان حالی که  نفس است. 
برای  نوعی وجود  ادراک است،  ادراک شونده است در ظرف 
نفس ادراک کننده است. قوۀ ادراک در حقیقت چیزی جزء 
بنابراین  )همان(.  نیست  تأثیر  و  فعل  مرتبۀ  در  نفس  خود 
یا  اتحاد عاقل و معقول  به  نیاز  از دیدگاه ملاصدرا  محاکات 
یکی  اثر خود  با  هنرمند  یعنی  دارد.  را  اثر خود  با  هنرمند 

می شود. محاکات از طریق ادراکات حسی و قوۀ تخیل شکل 
می گیرد. یعنی ادراکاتی که از طریق شهودی به دست می آید 
قوۀ تخیل شده و آشکار می شود )صدرالدین شیرازی،  وارد 
و  دارد  وجود  مثال  عالم  در  وی  هنری  آثار  این   .)1383
هنرمند به وسیلۀ این قوۀ تخیل که از وهم جداست این اثر را 
آشکار می کند و به آن هستی نسبی می دهد. اشراق، استدلال 
و وحی سه مبنای اساسی هستند که حکمت متعالیه بر آن ها 
مبتنی است )نصر، 1389(. در جدول 3 محاکات از دیدگاه 
ملاصدرا و نتایج مفهومی و واژگان مفهومی آن به طور خلاصه 

آورده شده است.
روش طراحی قیاسی در معماری و شهرسازی   

این  در  ولی  است.  فارسی چندمعنایی  در  »قیاس«  مفهوم 
آفرینش  در  که  است  قیاسی  طراحی  روش  مراد  پژوهش 
فضای معماری و شهرسازی به کار می رود. آن گونه که ریشۀ 
اصلی روش های طراحی و با معنا و شیوه ای از بازنمایی فهم 
به چهار حالت  قیاس گاهی  فرایند طراحی،  در  است.  شده 

محاکات از دیدگاه ملاصدرا واژگان مفهومینتایج مفهومی 

انسان که وجود سیّالی دارد، در مرز مشترک عالم 
معقول و محسوس ایستاده است. برخی از حقایق 
را از مراتب عالیۀ عالم دریافت می دارد و برخی را 
با استفاده از حواس خود از عالم شهادت درک و 
دریافت می کند. بنابراین، صورت هایی که در نفس 
هنرمند نقش می بندند از دو جهت یافته های او 
هستند: صورت هایی که به نحو الهام یا حدس 
از مبادی عالیۀ عالم بر نفس او افاضه شده اند 
و صورت هایی که او از طریق مشاهده و ادراک 

حسی از عالم مادی و ذهن خود ایجاد کرده است.

بازنمایی ابداعی
هنرمند حقیقی برای خلق آثار هنری متعالی با 
حرکت جوهری نفس و اشتداد وجودی از بند 
حس و ماده می رهد و از سکوی خیال به عالم 
حقایق عقلانی پر می کشد و ره آورد خود از این 
سفر در حق را با وساطت دوبارۀ خیال، صورت 

می بخشد و با بازگشت به خلق، یافته های خویش 
را بازنمایی می کند.

اثر هنری یک هنرمند به خصوص هنرمندی که 
به لحاظ وجودی از کمال مطلوبی برخوردار باشد 

علاوه بر این که بازنمایی و محاکات طبیعت یا 
افعال انسانی است بازنمایی حقایق عالیۀ خلقت 

است.

ابداع

وحدت تشکیکی

تشبه به طبیعت

حرکت جوهری صورت خیالی

اشتداد وجودی

وجود سیال

محاکات از دیدگاه ملاصدرا واژگان مفهومینتایج مفهومی 

انسان که وجود سیّالی دارد، در مرز مشترک عالم 
معقول و محسوس ایستاده است. برخی از حقایق 
را از مراتب عالیۀ عالم دریافت می دارد و برخی را 
با استفاده از حواس خود از عالم شهادت درک و 
دریافت می کند. بنابراین، صورت هایی که در نفس 
هنرمند نقش می بندند از دو جهت یافته های او 
هستند: صورت هایی که به نحو الهام یا حدس 
از مبادی عالیۀ عالم بر نفس او افاضه شده اند 
و صورت هایی که او از طریق مشاهده و ادراک 

حسی از عالم مادی و ذهن خود ایجاد کرده است.

بازنمایی ابداعی
هنرمند حقیقی برای خلق آثار هنری متعالی با 
حرکت جوهری نفس و اشتداد وجودی از بند 
حس و ماده می رهد و از سکوی خیال به عالم 
حقایق عقلانی پر می کشد و ره آورد خود از این 
سفر در حق را با وساطت دوبارۀ خیال، صورت 

می بخشد و با بازگشت به خلق، یافته های خویش 
را بازنمایی می کند.

اثر هنری یک هنرمند به خصوص هنرمندی که 
به لحاظ وجودی از کمال مطلوبی برخوردار باشد 

علاوه بر این که بازنمایی و محاکات طبیعت یا 
افعال انسانی است بازنمایی حقایق عالیۀ خلقت 

است.

ابداع

وحدت تشکیکی

تشبه به طبیعت

حرکت جوهری صورت خیالی

اشتداد وجودی

وجود سیال

جدول 3. تعریف محاکات با استناد از آرای ملاصدرا و نتایج مفهومی آن. مأخذ: نگارندگان.
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از  است.  انجام  قابل  فانتزی  و  مستقیم، شخصی  سمبلیک، 
استفاده  با  مستقیم  است  ممکن  برادبنت«  و  »گوردن  نظر 
گیرد  صورت  تکنولوژی  و  هنر  علوم،  از  عینی  حقایق  از 
و  مفاهیم  جوهره،  به  توجه  با  از سمبل ها  استفاده  با  یا  و 
 .)73،  1398 و محمودی،  )باستانی  باشد  مرتبط  نمادهای 
ریشه ای  در  گونه روش طراحی   32 از  بیش  نقد  با  رضایی 
دانستن روش قیاس به نسبت سایر روش های طراحی معاصر 
به نظریه پردازنی هم چون  ارجاع  با  غرب کوشیده است. وی 
به  مستقیم  به طور  که  گینتی«  و »مک  بردابنت«  »جفری 
اشاره کرده اند، قیاس  آثار طراحان  روش طراحی قیاسی در 
را کلی و معادل سنجش میزان اعتبار فرم نهایی در مرحلۀ 
ترکیب با توجه به میزان پاسخ دهی آن به مؤلفه های مرحلۀ 
از  قیاسی  روش  بنابراین،  می داند.  فضا  طراحی  در  تحلیل 
و  ذهنی  غیرمستقیم،  تا  درونی  و  عینی  مستقیم،  طیفی 
برونی سایر روش های طراحی را پدیدار می سازد.  به طریق 
است  استعاره  نوعي  ادبیات  گسترۀ  در  مثلا  قیاس  مشابه  
)بعید، مکنیه(  پنهان  یا  که مي تواند آشکار)قریب، مصرحه( 
سبب جلوه گري شود (Rezaei, 2021(؛  ))بطوئی و رضایی, 

)1395
(. از نظر »لاوسون« در معماری روش طراحی قیاسی، روشی 
از طریق قیاس طرح با زمینه های دیگر در جهت خلق راه حل 
تازه است. در این جا قیاس بصری در جهت یافتن ساختاری 
گسترۀ  در  نمونه هایی  به کمک  و  است  مطرح  پروژه  برای 
معماری و یا حتی خارج از آن صورت می گیرد. »کریس ابل« 
15 مدل قیاسی در طراحی معماری برشمرده است که این 
مدل ها به دو دسته از قیاس های شکلی و قیاس های فرایندی 
تقسیم می شوند. »هتا کاپینن« آن را به سه قسم )ریاضی، 
عینی و التقاطی( و »کنث فرمپتن« و »پیتر کالینز« به چهار 
دسته )بیولوژیک، مکانیکی، تغذیه ای و زبان شناسانه( تقسیم 
با استعاره و  از نظر مک گینتی تمایز روش قیاس  کرده اند. 
تشبیه در ویژگی بازنمایی مستقیم در برابر غیرمستقیم آن 
تشبیهی  استعاره ای،  با روش  روش  این  این حال،  با  است. 
زیرا  دانسته شده است.  متناظر  و سایر روش ها  حتی کولاژ 
ریشۀ  می توان  را  فضایی  قیاس  یا  قیاسی  روش  به  طراحی 
تفکر  شکل گیری  بنیان  و  فضایی  استدلال  شیوۀ  مشترک 
)رضایی،  دانست  فضایی  روش های طرح  بیش تر  و  طراحی 
1393 الف(؛ )آئینی، افضلیان، اعتصام و شریعت راد، 1401(. 
مورد  مفهوم  این  از  پژوهش  این  در  آن چه  اساس،  این  بر 
فرم  یافتن  و  فضا  با خلق  ایده ها  آشکارسازی  است،  تأکید 
مفهوم  با  است که  و شهرسازی  فرایند طراحی معماری  در 
کمک  با  شهرساز  یا  معمار  هنرمند،  دارد.  قرابت  محاکات 
قیاس یا بازنمایی، صورت هایی را که در قوۀ تخیل وی نقش 
بسته در قالب مادی می آفریند. ولی اگر این الهامات و شهود 

را به درستی ادراک نکند خلق و ابداعی اتفاق نمی افتد و تنها 
قیاس ها می توانند  بود.  بدون محتوا خواهد  فرم هایی  ایجاد 
»عینی-ذهنی«،  »مستقیم-غیرمستقیم«،  طیف  میان  در 
»واقع گرا-رویایی«  »معیاری-تفسیری«،  »درونی-بیرونی«، 
قیاس  روند  و  مسیر  قرارگیرند.  »اختصاصی-عمومی«  و 
بالا«،  به  پایین  پایین-  به  »بالا  از جمله  به سویه هایی  نیز 
فرآیندگرایی«، »خردگرایی-تجربه گرایی«  »فرآورده گرایی- 
 )289 -261 الف،   1393 است)رضایی،  شده  مرتب 

)Modirrousta, Norouz Borazjani & Rezaei, 2022)

روش پژوهش
در این پژوهش فیش برداری از طریق مراجعه به منابع مختلف 
و  دسته بندی  و  مصاحبه  مطالعه،  اینترنتی،  کتابخانه ای، 
کدگذاری نظرات صاحب نظران در بخش های مختلف فلسفی و 
فضایی )فلسفۀ ایرانی-اسلامی شامل ملاصدرا و ادبیات فرایند 
طراحی( در سه مقوله )باز، محوری و منتخب( صورت گرفت. 
به  و  داده ها، مطالب در جداول دسته بندی شدند  تحلیل  با 
برقرار شد.  ارتباط  کمک آن میان مفاهیم فلسفی و فضایی 
فرایند  بوده و  برمبنای مفاهیم و موضوعات  جمع آوری داده 
جمع آوری داده ها، نظم  دادن و تحلیل داده ها هم زمان صورت 
آرای ملاصدرا، مفاهیم در جدول  بر  تأکید  با  گرفت. سپس 
متناظر هم دسته بندی شدند. در ستون آخر جداول، مفاهیمی 
واژگان  به صورت  آمد  به دست  منابع  بررسی  و  از مطالعه  که 
مفهومی بیان شد. با رویکرد معناشناسی ابتدا آرای فیلسوفان 
در مورد محاکات هم چنین معنا و مفهوم قیاس در طراحی 
معماری و شهرسازی، شاخص اصلی تحلیل محتوایی مفاهیم 
هم ردیف را تشکیل داد. جهت افزایش اطمینان نتایج، مفاهیم 
بعد از مقایسه و تحلیل، در نمونۀ موردی مقایسۀ تطبیقی شده 
و تأیید فضایی شدند. نمونۀ اصلی و مرجع پژوهش، فضاهای 
بازار انتخاب شدند. زیرا فضایی ایرانی-اسلامی و متنوع است. 
اجزای فضایی بازار شناسایی و تبیین شدند. در عین حال، چند 
نمونه از فضاهای معاصر )از جمله ساختمان میراث فرهنگی و 
دانشکدۀ مدیریت( نیز با روش مطالعۀ تطبیقی بررسی شدند. 
بود که در  مواردی  بررسی  نمونه های معاصر،  انتخاب  دلیل 
طرح آن ها از مفاهیم فضای ایرانی به عنوان کهن الگو با روش 
قیاسی استفاده شده باشد. در تحلیل های نهایی، فضاهای بازار 
به عنوان کهن الگویی شناسایی شدند که با روش قیاس فضایی 

یا محاکات پدیدار شده و مقارن هستند.

بحث و تحلیل
میان  صورت گرفته  منتخب  و  محوری  باز،  کدگذاری های 
تفسیر محاکات  نشان می دهد که  و فضایی  فلسفی  مفاهیم 
در فلسفۀ صدرایی با روش طراحی قیاس عینی-ذهنی از نظر 
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نتایج کالبدی بازتاب در فضا 
)شهرسازی و معماری(

نتایج معنایی ابزار و منبع مفهوم اصلی

آفرینش فضا قیاس، استعاره، تشبیه )تمثیل(، تجسم،  
نماد، رمز

ایجاد صور مثالی
ایجاد کثرات

قوۀ متفکره، قوۀ تخیل، خلق، 
ابداع

محاکات

جدول 4. بازتاب مفهوم محاکات در شهرسازی و معماری )بر پایۀ کدگذاری منتخب(. مأخذ: نگارندگان.

معنایی همسو است. چراکه قیاس فضایی در فرایند طراحی 
مترادف بازنمایی و آشکارگی است. همان چیزی که از محاکات 
فهم می شود. پس مفهوم محاکات در معماری و شهرسازی با 
طراحی قیاسی، استعاری و تشبیهی قابل تناظر است )جدول 
4(. جدول چهار نشان مي دهد که تخیل که بازتاب زیبایی های 
عینی )مثل تشبیه اشکال مُسدَس انگبین، خانه های عنکبوت 
و عجایب دیگر جانوران( و ذهنی )مثل استعاره هاي معنایي 
به  معماران  برای  الگویی  به عنوان  را  طبیعت(  در  موجود 
است  مفهوم محاکات  منابع  و  ابزارها  از  خود جلب می کند 
آفرینش  یا  تولید  به  قیاس  با  و شهرسازی  معماری  در  که 
فضا منجر مي شود. پس با هم نشیني روش قیاسي با مفهوم 
را  معماري  و  شهري  فضاهاي  مي توان   1 تصویر  محاکات 
مرور شده،  مبانی  و  پیشینه  کرد.  طبق  تفسیر  یا  خوانش 
اصلی روش های طراحی شناخته شده  قیاس فضایی، ریشۀ 
و با معنای بازنمایی قابل فهم است. زیباشناسی شاخه ای از 
بیان شد در فرایند طراحی  فلسفۀ هنر است و طبق آن چه 
قیاس می تواند از درجۀ عینی تا ذهنی متناظر با بازنمایی تا 

فرانمایی تعبیر شود )تصویر 2(.
 

با  موردي(  )نمونۀ  ایرانی  بازار  فضاهای  خوانش 
مفاهیم محاکات صدرایي و قیاس فضایی

الگویی خوانش  کهن  یک  به عنوان  بازار  پژوهش حاضر  در 
قیاس  این  است.  آمده  پدید  فضایی  قیاس  با  که  می شود 
طراح  که  است  به صورتی  صدرا  آرای  به  استناد  با  ذهنی 
و  می کند  محاکات  را  مثالی  صورهای  خود  تخیل  قوۀ  در 
فضاهای جدید می شود.  در خلق  قیاس  مرجع  ایرانی  بازار 
یا  نصر«  حسین  »سید  مثل  فیلسوف  سنت گرایان  تفسیر 
فضاهای  از  بختیار«  لاله  و  اردلان  »نادر  چون  معمارانی 
است  پژوهش  این  یافته هاي  راستاي  در  و شهری  معماری 
به معناي تجلی  ایشان  یعني نظرات  تأیید مي کند.  را  و آن 
عالم مثالی به کمک محاکات و قیاس فضایی است: در بازار 
که  هستند  انتقالی  فضاهای  دالان ها  و  چهارسوق  ایرانی، 
به  دعوت  عین  در  را  رهگذران  و  داده  را گسترش  حرکت 
که  سالک  همانند  می کنند.  به حرکت  تشویق  فضاها  سایر 
به حقیقت  رسیدن  برای  درونی   مدام  و حرکت  در تلاش 
او  راهنما  و  این مسیر، مرشد  و در  پیمایش است  واحد در 

تصویر 1. ارتباط محاکات با قیاس. مأخذ: نگارندگان.

فرانمایی.  تا  بازنمایی  از  و  ذهنیت  تا  عینیت  از   قیاس  درجه بندی   .2 تصویر 
مأخذ: رضایی،1393ب.

همانند  هم  دالان ها  و  چهارسو ها  این  می راند.  پیش  به  را 
راهنماها برای انتقال فرد به مراحل دیگر قابل تعبیر هستند. 
در این گذر، فرد به تیمچه و قیصریه می رسد که با حرکت 
بصری چشم به بالا و به مرکز گنبد تیمچه تأکید می شود. 
رکوع  در  قوس ها  و  می تابد  فضا  این  به  گنبد  از وسط  نور 
بازار  در  نور می پیوندند.  به  و  تمایل می یابند  نور  به سمت 
دارند  و سراها وجود  اتصالی همانند مسجد جامع  فضاهای 
که فضاهای منقبض راسته های بازار، در صحن آن ها انبساط 
به حوض مرکزی وسط  را  باز هم حرکت چشم  و  می یابند 
حیاط می کشاند. سیر درونی که باعث انبساط خاطر سالک 
شده است و او را به سوی آبی که نماد پاکی و نشان از آینه 
دارد و او را به تصویر عالم مثال که در عالم محسوسات است 
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رهنمون می شود و در نهایت اتصال بازار به گذرهای بیرونی و 
گذر از درون به بیرون و پیوستن به محله ها و یکی شدن آن با 
شهر که نمود اسفار اربعۀ صدرایی است. و محاکات در این جا 
عالم مثل  مثالی  این صور  به  دادن  همان صورت محسوس 
است. هنرمند، معمار و یا شهرساز در خلق آثار خود، محاکات 
می کند. که این محاکات از دیدگاه ملاصدرا نیاز به اتحاد عاقل 
و معقول یا هنرمند با اثر خود را دارد یعنی هنرمند با اثر خود 
یکی می شود و این محاکات می تواند از طریق ادراکات حسی 
او و استفاده از قوۀ تخیل باشد )نصر، 1389(. یعنی ادراکاتی 
که از طریق شهودی به دست می آورد و وارد قوۀ تخیل او شده 
است را آشکار کند. این آثار هنری وی در عالم مثال وجود 
دارد و هنرمند به وسیلۀ این قوۀ تخیل که از وهم جداست این 
اثر را آشکار می کند و به آن هستی نسبی می دهد. صورت ها 
به دلیل  به آن محاکات گویند  قیاس که در عرفان  این  در 
حرکت جوهری که وجود دارد بین قوۀ تخیل و قوۀ عقلیه در 
صیرورت است و نفس هنرمند نیز به دلیل اشتدادی که وجود 
دارد در مرتبه ای قرار می گیرد که صورت های مُثُلی را از مبدأ 
تام به اندازۀ ظرفیت وجودی خود، دریافت می کند معنا در قوۀ 
تخیل هنرمند شکل می گیرد و با استفاده از نماد و استعاره 
آن را برای مخاطبین خلق می کند. یعنی صورت هایی که از 
با کمک نمادها  او نقش بسته است  مُثٌل در قوۀ تخیل  عالم 
اثر گسترده تر  ابعاد وجودی خالق  محاکات می کند. هر قدر 
و جاودانه تر  مکان  و  زمان  از  فراتر  نیز  اثر هنری وی  باشد 
خواهد بود و یک اثر هنری قبل از خلق آن اثر در عالم شهود 
وجود داشته است و آفریننده یا خالق آن، اثر را از هیچ مطلق 
به آن هستی نسبی عطاء  از هیچ نسبی  بلکه  نیاورده  پدید 
کرده است و مانند خالق مطلق که مخلوقات را از عدم به وجود 
به ظهور  را که هست  اثر هنری  بلکه هنرمند  نیست  آورده 
رسانده است و این اثر هنری دو بعٌد وجودی و ثبوتی دارد که 
بعٌد وجودی آن در عالم بیرون عینیت دارد. در حالی که بعٌد 
ثبوتی آن به علم خالق آن دلالت دارد )سلیمانی شیجانی و 
همکاران، 1393(.  مواضع هنجاری طراحان به دانش و اعتقاد 
آن ها نسبت به جهان هستی و چگونگی هدایت فرایند طراحی 
پویایی، سیالیت و  وابسته است. خصوصیات فضایی سه گانۀ 
مکث هم باعث می شوند که تجربۀ ادراکی ناظر را از نازل ترین 
مراتب به سوی کامل ترین آن هدایت کنند. ملاصدرا نیز قایل 
به مراتبی سه گانه برای ادراک شده است )آصفی، شجاری و 
سلخی خسرقی، 1396(. ملاصدرا توانایی محاکات امور عقلی 
به قوۀ خیالی و تجسم دادن آن ها را در کالبدهای صُوَر مثالی، 
یا بسیار کردن یکی می نامد. خیالی که  توانایی کثرت بخشی 
واسط بین عقل و حس است. نقش محاکی صورت های عقلانی 
وحی و بازنمایی حقایق عالم بالاتر و پایین تر است. خامنه ای 
می گوید همان طور که خداوند جهان را خلق می کند نفس نیز 

در درون خود چیزهایی را خلق می کند و به همان صورت که 
خداوند قیوم آن چیزهایی است که در عالم خارج می آفریند، 
نفس نیز قیوم پدیده های خود است. بر این اساس خلاقیت 
نقطۀ مشترک خدا و انسان است )مداحی و همکاران، 1396(.

در فضاهاي سنتی ایرانی علاوه  بر این که مفاهیم ورای تزئینات 
غربی  مدرن  بناهای  مانند  می کنند،  پیدا  بازتاب  فضا  در  و 
هم راستا با عملکرد های بنا نیز هستند. در صورتی که این معانی 
عرفانی توسط طراح هنرمند به درستی وارد فضاهای شهری 
شوند فضایی متناسب با نفس حقیقی انسان خلق می شود و 
این زمانی است که هُورقلیا یا همان آرمان شهر را لایق انفاس 
بشری بداند و این را بپذیرد که برای وجود انسانی که خلف الله 
در زمین است نه فقط کالبد های انسانی طراحی می کند. وقتی 
این نگرش و دیدگاه نهادینه شود آثاری هم که پدید می آید 
)قلندریان و لطیفی، 1395(.  بود  ارزشمند خواهد  فضاهایی 
فضای شهری در انقباض خود و در مجموعۀ هم بسته اش، روی 
به وحدت دارد و یکسانی و همگونی روی به ترکیب دارد. در 
این جمع شدن و همسانی،کل دارای هویتی یگانه می شود و 
شخصیتی خاص ارائه می دارد، فارغ از چگونگی ترکیب اجزاء 
و عناصرش. اجزاء و عناصر در این هویت کلی رنگ می بازد 
و یگانه می شوند و فضای شهری در انبساط خویش روی به 
به تجزیه شدن دارد و گوناگونی، هر  تنوع، رو  کثرت دارد و 
جزء و عنصری فارغ از دیگر اجزاء و عناصر هویت، شخصیت و 
معنای خویش را دارد. هر جزء در قیاس مربوط به خود کلی 
و  می شود )حبیبی، 1377(. در روش های طراحی معماری 
شهرسازی، قیاس، استعاره و تشبیه تعیین کنندۀ رابطۀ بین 
پدیده ها قرار گرفته و تولید فضا می کند. که این رابطه بین 
بازار و فضاهای شهری جدید رابطه ای انتزاعی است. چنان چه 
را  آن  ایرانی،  بازار  فلسفۀ خلق  از  فهم عمیق خود  با  طراح 
به عنوان مرجع قیاس، استعاره و یا تشبیه در آفرینش فضاهای 
را  جوهره ای  طراحی  روش  حقیقت  در  ببرد  به کار  جدید 
برگزیده است. در روش جوهره ای طراح می کوشد که جوهره یا 
مهم ترین موضوع طرح و برنامۀ پروژه را کشف کند و با تمرکز 
طراح  یعنی  )رضایی،1393ب(.  دهد  طرح شکل  به  آن  بر 
بازار تا جنبه های عینی آن  بایستی به جنبۀ ذهنی تر فضای 
بپردازد. در نتیجه در الگو قرار دادن بازار، طراح از آن به عنوان 
مرجع قیاس عینی در تولید و بازتولید فضاهای شهری استفاده 
خواهد کرد. در برخی بناها و مجموعۀ فضاهای شهری معاصر 
ایرانی  بازار  بناهای  با مجموعۀ  ایرانی شاهد فضاهایی مشابه 
هستیم. در بازار ایرانی مانند بازار وکیل راسته بازار با افزایش 
طاق ها و تویزه ها و نیم گنبدها رو به کثرت دارند و در تقاطع 
راسته ها فضای مکثی پدید می آید به نام چهارسوق که عامل 
و  کثرت  این  و  است  بازار  عناصر  سایر  با  وحدت  و  وصل 
وحدت که متناظر با آرای صدراست می تواند باعث گسترش 



..............................................................................
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
...

76

سمیرا مهرافزا و همکاران

نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر 

و توسعۀ فضای شهری شود. بعد از فضاهای منقبض راسته 
و دالان، سرای بازار که فضایی منبسط است پدیدار می شود 
که خود این فضا نیز عامل دیگر وحدت و یکپارچگی فضاها 
است و بناهای اطراف میدان نقش جهان اصفهان نیز به این 
از هم می گیرند  را  است که فضاها عملکردهای خود  شکل 
مانند  میدان  و  دارد  قرار  میدان  این  در یک سمت  بازار  و 
سرایی می شود که فضای منبسطی برای بناهای اطراف خود 
در شکل گیری  الگویی  مانند  بازارها  این  است.  کرده  ایجاد 
فضاهای معاصر می شوند و حس و حالی مانند آن چه در این 
)تصویر  ایجاد می کنند  برای مخاطبین خود  را  بازارها است 
3(. الگوها در بازار ایرانی در شهر های مختلف تکرار می شوند 
تقارن  با حفظ  ولی  به شکل های مختلف  فضاها  و چیدمان 
تکرار می شوند )اردلان و بختیار، 1380(. اگر فضاهای بازار، 
به شکل حروف انگلیسی در نظر گرفته شوند، فضاها با ایجاد 
)……,a,a,a,a(ترکیب شده اند هم  با  زیر  اشکال  به   تقارن 

به  متصل  بناهای   )…,acba,adea(. )aba,aca,aba(…و 
بقیۀ  از  منفک  و  هستند  شهری  مجموعۀ  از  بخشی  بازار  
تک بناهای  می سازند.  را  یکپارچه ای  کلیت  و  نیست  شهر 
ترکیب  در  بلکه  نیستند  مجزا  فضاهایی  نیز  بازار  به  متصل 
در  بازار  مواج می یابند.  ارگانیک حالتی  و در رشدی  با هم 
قاعدۀ  با  زنده  کلیتی  همانند  مختلف  تاریخی  دوره های 
پیوستگی به حیات خویش ادامه داده است. ابزار نشان دادن 
وحدت در بازار از طریق چیدمان فضاها در بازار و مجموعۀ 
تعادل،  ایجاد  و  فضاها  متوازن  توزیع  تجمیع،  با  آن  اطراف 
الگوهای خاص  تکرار  و عمودی،  افقی  رعایت سلسله مراتب 
الگوهای  از  استفاده  و  الگوها  تنوع  تقارن، همسانی،  ایجاد  و 
پایه در بازار )الگوی سه بخشی وصل، گذر و اوج که همان 
پیش درآمد، مقدمه و مؤخره است( هستند. برای مثال فضای 
فضای وصل  و  بازار  بنای  میدان جلوی  پیش درآمد شامل: 
گرمابه  و  سرا، مسجد  بازار،  ورودی  ایوان، جلوخان  شامل: 
و مقدمه شامل:  بازار است. فضای گذر  در مجموعۀ شهری 
و  فضاها  اتصال  نقاط  که  است  بازار  راسته  دالان، چهارسو، 
نقاط برخورد مؤکد هستند و تیمچۀ بازار همان فضای مؤخره 
یا اوج است. رنگ خاکی بازار که در کل بازار از ترکیب رنگ 
آجرها بازتاب می یابد نشان از فروتنی و افتادگی انسان خاکی 
و پیوستن از کثرت به وحدت وجودی است اشکال نمادین 
الهام گرفته  ازلی  الگوهای  از  که  و قوس  گنبد، طاق  مانند 

شده و رو به سوی بالا دارد.

کمك  به  معاصر  فضاهاي  موردی  نمونۀ  خوانش 
قیاس فضایي با بازار

میراث  ساختمان  فضاهاي  مانند  معاصر  طراحان  آثار  در 
به  بازار  فضاهاي  و  عملکرد  از  قیاس  با  طراح  فرهنگی، 

با  را  مراجعان  کرده  معمار سعی  است.  پرداخته  فضا  تولید 
علاوه بر  بکشاند  خود  مختلف  بخش های  به  حرکت،  ایجاد 
اداری و آموزشی، کارگاه های صنایع دستی در  ایجاد بخش 
سالن وجود دارد که عده ای در آن جا مشغول کار هستند و 
کششی که انسان را بعد از گذر از فضاهای منقبض به فضای 
به عنوان  آن  از  معماران  جایی که  می کند  هدایت  منبسط 
انفجار فضایی نام می برند. فضایی که در مجموعۀ بازار ایرانی 
به عبارتی  تیمچه است.  بازار  و در خود  حیاط سرا، مسجد 
بازار ایرانی نیز مرجع قیاسی برای شکل گیری این فضا شده 
است. طراح در بنای میراث فرهنگی )طرح وزارت فرهنگ و 
هنر سابق (، کارگاه صنایع دستی ایجاد کرده است )تصویر 
استادکار  هنر  که  بازار،  در  ایران  قدیم  زندگی  همانند   .)4
کاشی کاری،  کارگاه  آن  طرف  یک  می شد،  دیده  بازار  در 
قالی بافی، سازسازی  کارگاه  و  زری بافی  کارگاه  دیگر  طرف 
مسجد  مثل  خیابان  از  پایین تر  چهارمتر  بود  نقره کاری  و 
قزوین، مسجد آقابزرگ کاشان یک حیاط وجود دارد و طراح 
اختلاف سطح را پر نکرده است. از تمام ورودی ها به حیاط 
راه دسترسی وجود دارد. سمت راست یک سالن آمفی تئاتر 
از یک  دوباره  آن  باشد و سمت چپ  بود صداخانه  قرار  که 
ایرانی،  بازار  کاروانسرای  مانند  وارد می شوند،  ایوان هشتی 
طاق  از  عبور  و  آن  به  ورود  از  بعد  است  بازار  سمت چپ 
کاروانسرا  مرکز  یعنی  دارد  قرار  فروشگاه  بازار  چشمه های 
که گنبد خیلی بزرگی دارد و محل نمایشگاه برای برگزاری 
اصلی  این سالن  از  نمایش است.  اجرای  و  رقص های محلی 
زری بافی،  بازار که شامل  راسته های  وارد  دوباره  بزرگ تر  و 
قالی بافی و کاشی کاری می شوند درست مثل بازار که فضاها 
وارد می شوند  که  ورودی  از  می گیرند.  از هم  را  عملکردها 
وارد خیابان دیگری می شوند،  و  از داخل حیاط عبور کرده 
بنای میراث فرهنگی مردم را از درون فضا هدایت می کند تا 
قالی بافی  و  مانند زری بافی  فعالیت هایی  در طول روز شاهد 
و  فروش  یادگیری، جای  بازار که محل  مثل  باشند درست 
و  شیراز  بازار  مانند  ایرانی  بازار های  است.  استادکارها  کار 
بازار تهران با زندگی مردم تنیده شده است. مردم هر روزی 
که می خواهند به مدرسه یا مسجد بروند از این بازارها عبور 
در  قیاسی  مرجع  الگو  کهن  به عنوان  ایرانی  بازار  می کنند. 
بناهای معاصر مثل دانشگاه مدیریت بازرگانی تصویر 5 قرار 
گرفته است. طراح این فضا اذعان می دارد این فکر دائماً در 
بدهد که زندگی  اجازۀ عبور شهری  بوده که طوری  نظرش 
آن جا  در  که  کسانی  نه تنها  بیاورد.  مجموعه  در  را  شهری 
هم  دیگر  دانشکده های  دانشجویان  بلکه  می خوانند  درس 
آن جا  در  که  کنند  مشاهده  و  کرده  عبور  از حیاط  بتوانند 
را  دنیا  دانشگاه های  از  معاصر خیلی  دورۀ  در  میگذرد.  چه 
به این شکل طراحی می کنند که دانشجو از آن چه در بقیۀ 
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                     .www.emaratkhorshid.com :تصویر 3. بازار وکیل شیراز و میدان نقش جهان الگوهایی در شکل گیری مجموعه های شهری معاصر مانند میدان آزادی. مأخذ

از  »کیافر«  مهندس  باشد.  مطلع  اتفاق می افتد  دانشکده ها 
اذعان می دارد که  بناها(  این  )معمار  امانت«  قول »حسین 
ورودی دانشکدۀ مدیریت بازرگانی دانشگاه تهران مثل سردر 
می کند  درست  حفره ای  که   .)6 )تصویر  است  مسجد  یک 
بنا می خواهد  این که  مثل  داخل می کشد،  به  را  و مخاطب 

ایرانی رکن  بناهای  در  بگیرد. حیاط  آغوش  در  را  مخاطب 
اساسی دارد و مثل یک میکروکلایمت عمل می کند. طراح 
وقتی طراحی می کند در دنیای خیلی تاریکی است بعد باید 
چیزی کشف کند. فلسفۀ طراحی اولیۀ دانشگاه نیز این بوده 
که طراح حیاط را یافته که روشنی بوده در تاریکی، حیاط 

تصویر 4. عکس از بازار وکیل شیراز و ساختمان میراث فرهنگی. مأخذ: وبینارمرکز معماری پنجمین نشست )نشانه های معماری ما( با ارائۀ دکتر علی کیافر- دکتر 
سمانه روانشادنیا.
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تصویر 5. دانشکدۀ مدیریت دانشگاه تهران. مأخذ: وبینارمرکز معماری پنجمین نشست )نشانه های معماری ما( با ارائۀ دکتر علی کیافر- دکتر سمانه روانشادنیا.

تصویر 6. مقایسۀ سردر دانشکدۀ مدیریت و سردر مسجد. مأخذ: وبینارمرکز معماری پنجمین نشست )نشانه های معماری ما( با ارائۀ دکتر علی کیافر- دکتر سمانه روانشادنیا.

و  ورودی  برای  تدریس، حیاط  برای  کتابخانه، حیاط  برای 
حیاط برای توسعه طراحی شد.

نتیجه گیری
آرای  با  متناظر  آرای ملاصدراي شیرازي  از  متأثر  محاکات 
است  قیاسي  و روش طراحي  ایراني-اسلامي  سایر حکمای 
را ممکن  آفرینش فضاهای شهری و معماری  و  که خوانش 
مي سازد. قیاس روش طراحی است که طراح هنرمند، الگویی 
ذهنیش  پیش زمینۀ  در  که  مختلفی  گزینه های  میان  از  را 
بر  تغییراتی،  قوۀ خیالش  در  و  انتخاب می کند  بسته  نقش 
روی آن اعمال و طرحی ایجاد می کند که نه ابداع صرف و نه 
تقلید است و در پاره اي از مواقع به این تغییرات با الهامات 
فضاهاي  تحلیل  در  که  همان طور  می یابد.  دست  شهودی 
در خلق  کرد،  فهم  را  فلسفي  ایراني مي توان محاکات  بازار 
فضاهاي جدید شهري و معماري مي توان از آن بهره برد. در 

این پژوهش که تبیین محاکات صدرایی و ارتباط آن با قیاس 
را  راه  به روش تطبیقی، تحلیل محتوا و تفسیر متون است 
و شهرسازي  معماري  مدرن  و  فضاهاي سنتي  تفسیر  براي 
هموار مي سازد. چنان که در فضاهاي معاصر، بعضي طراحان 
در به کارگیري این کهن الگو تلاش کرده اند. مثلًا در فضاي 
فرهنگي  میراث  و  کشور  وزارت  بنای  مدیریت،  دانشکدۀ 
می توان حضور همان هویت آشنا را که در بازار ایرانی وجود 
با هویت  فضایی  ایرانی  بازار  کرد.  احساس  روشني  به  دارد 
است.  به جهان  ایرانی  تمدن  اصیل  دستاوردهای  از  ایرانی 
انتقال مفاهیم عمیق فلسفی و طراحي آن در خلق آثار جدید 
و ارزشمند ضروری است. این انتقال مفاهیم از طریق قیاس 
محاکات  همان  به  فضایي  قیاس  می گیرد.  صورت  فضایي 
الهامات  و  طراح، شهود  هنرمند  مي ماند.  ایرانی  عرفان  در 
خود را که در قوۀ تخیلش در صیرورت است به منصۀ ظهور 
می گذارد و با کمک آن به فضاهای جدیدی که در عالم مثال 
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ابداع  را  فضایی  یعنی  می دهد.  نسبی  هستی  دارند  وجود 
در  الهامات  این  و  بازنمایی می کند  یا  بلکه کشف  نمی کند 
بازار ایرانی به درستی به ظهور رسیده است و با انتقال این 
مفاهیم به فضاهای جدید و نیز بازآفرینی فضاهای گذشته با 
نزدیک می شود.  یا هورقلیا  آرمان شهر  به طراحی  کمک آن 
نیروها  کنار هم جمع می کند،  را  بازار عملکردهای مختلف 
هشتی ها،  کمک  با  آن جا  از  و  می کشاند  خود  درون  به  را 
و  می گستراند  کل شهر  به  گذرها  و  دالان ها  چهارسوق ها، 
یکپارچگی و وحدت را نمایان می سازد. بازار به عنوان فضایی 
ارزشمند  ایرانی شکل گرفته می تواند مرجعی  فلسفۀ  با  که 
ایرانی  بازار  دیگر شود. مجموعۀ فضاهای  در خلق فضاهای 
در  عینی  قیاس  مرجع  می تواند  الگو  کهن  یک  به عنوان 
این حس  می توان  بگیرد.  قرار  جدید  فضاهای  شکل گیری 
این  ایجاد کرد و  ایرانی را در فضاهای دیگر  بازار  حضور در 
استفاده  و  ایرانی  بناهای  از  کلیشه ای  برداشت های  با  حس 
گنبد در  و  قوس، طاق  مثل  آن  معماری  عناصر  از  کپی وار 
آن  به  بلکه  نمی شود  فضا  بهبود  باعث  نه تنها  بناهای جدید 
لطمه می زند. عناصر معماری اسلامی ایرانی اگرچه محدودند 
اما ترکیب آن ها در هر بنایی در عین داشتن صفات مشترک 
قواعد مشترک  و  الفاظ  اگرچه  مانند شعر که  متفاوت است 
است لیکن اشعار متفاوتی سروده شده است که تنها برخی 
با نحوۀ  بنابراین  از آن ها جاودانه شده اند و دل را می نوازند. 
ارزشمند  و  والا  فضایی  که  است  عناصر  این  ترکیب خاص 

خلق می شود. 
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یا  مادی  منافع شخصی  که  گفته می شود  حالتی  به  منافع 
غیرمادی نویسنده یا نویسندگان با نتایج پژوهش در تعارض 
اعلام صادقانۀ  یا  انجام پژوهش  بر روند  این موضوع  و  باشد 

نتایج تأثیر بگذارد(.
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