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چکید   ه
یا  انتزاعی  را  اسلامی  هنر  »بورکهارت«  نظیر  اسلامی  هنر  و  نظریه پرد   ازان حوزۀ حکمت  بیان مسئله: 
تجرید   ی می د   انند    که با بیانی نماد   ین، رموز الهی را د   ر هنر شرقي بازتاب می د   هد   . از این  رو هنر سنتي 
هنري قد   سی با بیانی انتزاعی است که از بازنمایی فیگوراتیو و طبیعت نگاري مي پرهیزد   . از سوی د   یگر، 
بود    و د   ر پي  پاگرفت که »کاند   ینسکی« مبد   ع آن  بیستم جنبشی د   ر هنرهاي تجسمي  اروپاي قرن  د   ر 
د   اشتند     عقید   ه  آن ها  واقعي تلاش مي کرد   .  روایي جهان   - د   ید   اري  د   ایرۀ  از  فارغ  بصري  امکانات  کشف 
نقاشی باید    همچون موسیقی خود   ش را از بند    میمه سیس Mimesis یا تقلید    از طبیعت و روایت برهاند    
با اشَکال و رنگ، د   ر مخاطب تأثیر کند   . هرد   و نگرش، د   لایل و مبانی نظری خود    را د   ارند    که با  و صرفاً 
یکد   یگر متفاوتند   . د  ر این تحقیق تلاش بر این است که بد  انیم واژۀ »انتزاع« د   ر هرد   و د   ید   گاه د   اراي چه 
مفهوم، کارکرد    و ویژگي هایي است؟ مفاهیمي که سنت گرایان و هنرشناسان غربي از واژۀ »انتزاع« اتخاذ 

مي کنند   ، چیست و چه نسبتي باهم د   ارند   ؟
د   قیق  به شناخت  ابتد   ا  است که  توصیفی-تحلیلی  با روشی  بنیاد   ي  پژوهشي،  مقالۀ  این  روش پژوهش: 
واژۀ »انتزاع« می پردازد، سپس با بررسی ویژگی های هنر اسلامی نزد    متفکران سنت گرا و نیز مفهوم واژۀ 

»انتزاع« نزد    هنرشناسان غربي آشنا مي شود   . و در نهایت به تطبیق این د   و مفهوم مي پرد   ازد   .
اهد   اف پژوهش: این مقاله طرح بحثي هنرشناسي و سبك شناختي است که به حوزۀ نظري پژوهش  هنر 

مربوط مي شود    و د   ر امر توسعۀ بحث هایي د   ر باب »چیستي هنر« مؤثر خواهد    بود   .
د   ید   ه  غربی  هنر  و  اسلامی  هنر  د   ر  »انتزاع«  واژۀ  از  کاربرد     د   ر  تفاوت هایی  و  شباهت ها  نتیجه گیری: 
می شود   ؛ د   ر هرد   و هنرمند    و مخاطب از جهان و ماد   یات و عینیات جد   ا می شوند   . هر د   و د   ید   گاه، چیزی را 
فراتر از آنچه ما می بینیم بر ما عرضه می کنند    از این رو هنرمند   ان برای این کار به رمز و راز و سمبل و 

نماد    رو می آورند   . 
واژگان کلید   ی: انتزاع، هنر اسلامی، هنر انتزاعي غرب، روایت، هنر فیگوراتیو.

مقد   مه
و  بستر مفاهیم هنر اسلامي  »انتزاع« د   ر  واژۀ  به کارگیري 

سنتي مربوط به مفاهیم بنیاد   ین فلسفه هنر اسلامي است. 
وجوه عرفاني و شهود   ي د   ر هنر سنتي به  طلب فضاي معنوي 
و ارتقای بشر از خاك به افلاك او را از طبیعت نگاري د   ور 
مي کند   . د   ر میان تعاریف مختلف و متعد   د    از هنر اسلامی، 
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حضور امر متعالي یا قد   سی، مفهوم مشترکی است. »مروری بر 
تاریخ هنر، از هنر انسان های نخست تا امروز، بیانگر آن است 
که امر متعال یا قد   سی د   ر هنری که د   ارای وجه د   ینی است 
گاه با بیان تجرید   ی محض همچون اشکال هند   سی و فرم های 
اکسپرسیونیستی2  و  ناتورالیستی1  قالب  د   ر  گاه  و  تزیینی، 
با تغییر  با نمایش نماد   ین و رمزی و تمثیلی و گاه  و زمانی 
ارائۀ معنا و  شکل های بسیار )د   فرماسیون های شد   ید   ( جهت 
ایمان و تجربۀ د   ینی ظاهر شد   ه است« )هاوزر،  عمق حس، 
بنابراین هنر د   ینی چه از طریق نماد    و تمثیل   .)22 ،1377
و چه از طریق بیانی فیگوراتیو بیان شود   ، آنچه همواره مورد    
اما روح هنر اسلامي  امر قد   سی است.   بازنمایی  توجه است 
د   وري  و  معنویت  از  برگرفته  اسلامي  هنر  د   ر چکید   ه نگاري 
و  قلمد   اد    مي شود   . »بورکهارت خصوصیات  د   نیوي  ماد   یت  از 
ویژگي هنر اسلامي و سرچشمۀ آن را برگرفته از روح اسلامی 
اد   عاي خود    شواهد   ی د   ال بر وحد   ت و  اثبات  می د   اند    و براي 
انطباق صورت با معناي باطني هنر اسلامي ارائه می کند    که 
مصاد   یق بارز آن را د   ر معماري مکان هاي مذهبي پید   ا کرد   ه 
است« )سرتیپي،46،1387(. به کارگیري رمز و سمبل د   ر بسط 
مفاهیم و مضامین اسلامي د   ر هنرهاي سنتي که پل میان 
پیام  رسانایي  ابزارهاي  از مهمترین  و خاك هستند     آسمان 
قلمد   اد    مي شود   . »حال هر متفکری هنگام تعریف هنر د   ینی 
یا واقعیت  بنابر د   ریافت یا علاقۀ خود    به نماد   ، رمز و سمبل 
تعریف  فیگوراتیو،  و  تجربی  یا  تجرید   ی  بیان  به  یا  و  عینی 
خاصی از آن ارائه خواهد    د   اد   « )شراید   ر، 1377، 7(. همچنین 
هنر د   یني به خاطر غلبۀ سوژۀ معنوي بر فضاي ماد   ي و شیئیت 
اثر هنري غالباً د   ر قالب راز و رمز ظاهر مي شود   . »هنر اسلامی 
زبان حقیقی خود    را د   ر نشانه ها و نماد   ها عرضه می کند   . هریك 
از نماد   های رنگی، خود    گویای بخشی از عرفان د   ینی و مذهبی 
عوالم  نامحسوس  د   رك  از  باطنی  ند   اد   هند   ۀ شهود     که  است 

غیرجسمانی است« )عسگری و اقبالي،1392، 43 (.
هنر اسلامي براي بیان عوالم پیچید   ه د   ر لایه ها و حجاب هاي 
عرفاني و روحاني به سوي ایجاز د   ر بیان پیش رفته و از زبان 
سمبلیك و رمزي د   ر این راه بهره مي برد    و اند   یشمند   ان سنت گرا 
معتقد   ند    که جز زبان رمز نمي تواند    سنگیني بار پیام آسماني 
و معنوي د   ین د   ر د   ورۀ سنت را به د   وش بکشد   . از این رو زبان 
هنر سنتي به بیان رمزي مزین است و این از موارد   ي است که 
مفاهیم منتزع شد   ه د   ر قالب هنر را پیش مي کشد   . »شناخت 
سنت، به عنوان د   ربرد   ارند   ۀ جهاني از مفاهیم، رمز و راز، آیین و 
مناسك هاي سرشار از معنویت و ملجاي ظهور و بروز معرفت و 
مابعد   الطبیعه3، که بد   ون حضور سایۀ شك آلود    جهان مد   رن، بر 
همه چیز، از ابژه تا سوژه تسلط د   اشته، ضروري به نظر مي آید   . 
براي تبیین جهان برساختۀ سنت، مبتني بر آموزه هاي د   ینی، 
نخست باید    مناسك  و آیین هاي منتقل کنند   ۀ معاني و تجارب 

قالب هنرها  پیام سنت و شکل پذیري آن د   ر  انتقال  برای  را 
بررسي کرد   « )روان جو، 1391، 10(.

و اما به خد   مت گرفتن مفهوم و واژۀ »انتزاع« د   ر هنر مد   رن غرب 
به انگیزۀ رهایي از بازنمایي وجوه د   ید   اري هنر طبیعت نگار د   ر 
هر سبك و مکتب بصري، آغاز حرکتي بود    که هنرمند   ان د   ر 
قرن بیستم به آن عمل کرد   ند   . د   ر این راه مد   عیان هنر انتزاعي 
معتقد    بود   ند    که مي توانند    وجوه د   یگر انساني اعم از کنش هاي 
رواني، روحیات، احساسات و اند   یشه هاي مخصوص انساني را 
به تصویر د   رآورند    و د   ر این فرآیند    از بازنمایي هیچ شیئي که 

ما به ازاي خارجي د   ارد   ، مد   د    نمي گیرند   . 
د   ر همین راستا شاهد    جنبشی د   ر هنرهای تجسمی غرب د   ر 
را د   ر  از طبیعت نگاري  بود   یم که سود   ای رهایی  بیستم  قرن 
سر د   ارد   . قرن بیستم، د   ر اد   امۀ نوآوری های هنرمند   ان هنرهای 
تجسمی د   ر قرن نوزد   هم، شاهد    پیشرفتی د   یگر د   ر این حوزه 
بود    که زیر نام »هنر انتزاعی« شناخته می شود   . پس از پید   ایش 
اولین اند   یشه هایی که معتقد    بود    نقاشی باید    از سبك مکتبی و 
به طور عام، کلاسیك فاصله بگیرد   ، سبك های متعد   د   ی همچون 
امپرسیونیسم4، اکسپرسیونیسم، سورئالیسم5 و... به وجود    آمد   ؛ 
یا واقع نمایي نشأت گرفته بود   ند     از رئالیستي  سبك هایی که 
و به  تد   ریج از بیان رئالیستی و پرجزییات فاصله می گرفتند   . 
د   ر اد   امۀ این روند   ، نقاشی انتزاعی یا آبستره به  وجود    آمد    که 
به طور کامل از تقلید    طبیعت نگارانه د   ست شسته است. بیانی 
که د   یگر فقط محد   ود    به رنگ، طرح و هند   سه است و کاملًا 
د   ر نقطۀ مقابل هنر فیگوراتیو قرار می گیرد   . از پیشگامان هنر 
انتزاعي »واسیلي کاندینسکی6« است که خود    د   ر پي سلوك 
عارفانه  و معنوي د   ر نقاشي به انگیزۀ رسید   ن به منزلت هنر 
موسیقي د   ست به کار مي شود   . »کاند   ینسکی که د   ر آن زمان 
از د   وستان آلمانی  د   ر مونیخ به سر می برد   ، به مانند    بسیاری 
خود   ، عارفی راستین بود    که ارزش های پیشرفت و علم را قبول 
ند   اشت و د   ر آرزوی بازآفرینی جهان از طریق هنر ناب جوشید   ه 
از احوال د   رون به سر می برد   . وی د   ر کتاب »معنویت د   ر هنر« 
روانی رنگ خالص  تأثیرات  بر  بی نظم،  تا حد   ی  و  شورانگیز 
رنگ قرمز روشن  یك  که چگونه  د   اد     توضیح  و  کرد     تأکید    
می تواند    همچون نوای یك ترومپت بر ما اثر بگذارد   . او معتقد    
بود    که می توان و لازم است که بد   ین شیوه ارتباطی را، بین 
اذهان آد   میان برقرار ساخت؛ و همین اعتقاد    و شجاعت آن را به 
وی د   اد    که نخستین کوشش های خود    را برای رسید   ن به یك 
موسیقی رنگین به نمایش گذارد   . حرکتی که آغازگر راه نقاشی 
انتزاعی شد   « )گامبریج،1379، 558(. »کاند   ینسکي« و پیروان 
انعکاس وجوه د   ید   اري معنوي و غیرماد   ي د   ر هنر مد   رن د   ر پي 
آشکارسازي بصري حذفیات جهان بصري  بود   ند   . »معنویت د   ر 
هنر که تأکید   ش بر هنر به عنوان آشکارکنند   ۀ حیات د   رونی 
انتزاعی تبد   یل  اصلی هنر  متن های  از  یکی  به  است،  انسان 
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شد   . د   رواقع نقاشی کاندینسکی حد   ود    همین زمان]1910 به 
بعد   [ به انتزاع گرایید   . نظر کاند   ینسکی این بود    که هنر بیشتر 
شاعرانه  فرانمود   های  و  انتزاعی  کمپوزسیون های  رهگذر  از 
کاملًا  رویکرد     طریق  از  تا  یابد   ،  د   ست  معنویت  به  می تواند    

بازنمود   ی به جهان قابل رؤیت« )لینتن،1382، 58(.
بنابراین، بنیان هاي فکري هنر انتزاعي و سود   ای تقلید   نکرد   ن 
فیگوراتیو، د   ر هرد   و هنر مشهود     بازنمایی  از طبیعت و عد   م 
است. هم هنر اسلامی و هم هنر غربی به  د   نبال حس آفرینی 
و خلق معنا و د   ر یك سخن از بازنمایي جهان ماد   ي به سوي 
اما  انتزاعی اند   .  از ماد   یت به شیوۀ  بیان معنویت د   ر هنر فارغ 
آیا این د   و تفکر، کاملًا به هم شبیه اند   ؟ اگر جواب منفی است، 
تفاوت  های آن  ها د   ر چیست؟ این تحقیق به د   نبال پاسخ د   اد   ن 
به این پرسش هاست و می خواهد    روشن کند    که هنر انتزاعی 
د   ارای  اسلامی  هنر  د   ر  انتزاعی  هنر  با  غربی،  هنر  نظر  مد    

تفاوت های مهمی است. 

معناي واژۀ »انتزاع« 
معاد   ل های  مختلف،  لغت های  فرهنگ  د   ر  انتزاع  واژۀ  برای 
متعد   د   ی آمد   ه است. علاوه بر واژۀ انتزاع، واژۀ تجرید    هم که 
گه گاه برابرنهاد    آن قرار مي گیرد    به این معاني آمد   ه است. د   ر 
نتایج زیر  انتزاع د   ر فرهنگ د   هخد   ا به  جستجوي معانی واژۀ 

منجر مي شود   :
برکشید   ن،  جای  از  و  برکند   ن   .2 امتناع،  و  بازد   اشتن   .1«
بازد   اشتگی،   .6 گرفتن،   .5 د   ورشد   ن،   .4 برکند   ه شد   ن،   .3 

7. د   ر آورد   ن جزئی از کل« )د   هخد   ا،1342، 290(.
به  است  انتزاع  واژۀ  متراد   ف  واژۀ »تجرید   « که  د   رباره  نیز  و 
تنهایی گزید   ن،   .1« یافت:  د   ست  مي توان  زیر   مفاهیم 
از غلاف کشید   ن،  را  برهنه کرد   ن،4. شمشیر   .3 پیراستن،   .2
5. کناره گیری،6. پیرایش،7. عاری شد   ن بند   ه از قیود    ماد   ی و 
حجاب های ظلمانی و توجه به ذات احد   یت، 8. عملی از ذهن 
که صفتی از صفات چیزی یا جزئی از اجزا معنایی را به نظر 
آورد   ه و سبب غفلت از صفات اجزای د   یگر شود   ، د   ر صورتی 
که آن جزء یا آن صفت به تنهایی و مستقلًا نمی تواند    وجود    
د   اشته باشد   . مثلًا تصور شکل یا قطر یا رنگ یا وزن کتاب قطع 
نظر از د   یگر صفات و خصوصیات، تجرید    خواهد    بود   « )همان، 

.)391-390
د   ر فرهنگ لغت معین نیز، »برکند   ن«، »از جای بیرون کشید   ن«، 
آورد   ه  از یك کل«،  و د   رآورد   ن جزیی  »واستد   ن«، »گرفتن 
بازد   اشتن  و  امتناع کرد   ن  واژه ها،   این  به  شد   ه است. د   هخد   ا 
یا تجرید    یا فرایند     انتزاع  است.  افزود   ه  نیز  را  د   ورشد   ن  و 
اختصار، فشرد   ه سازی، و انتزاع به  معني تلخیص اطلاعات از 
طریق شناسائی، استخراج و سپس، جد   اسازی و پنهان سازی 
)هم ارزِ »Abstraction«(؛  آمد   ه است  کلیات هم  جزئیات از 

گرفتن،  جد   اکرد   ن،  معنای  به  د   هخد   ا  لغت نامۀ  »انتزاع د   ر 
د   رآورد   ن جزئی از یك کل و به معنای بازد   اشتن و امتناع کرد   ن، 
نیز  و  است.  د   ورشد   ن  و  گرفتن  از جای کشید   ن،  و  برکند   ن 
انگلیسی زبانان  »آبستره« د   ر هنر کلمه ای است فرانسوی که 
آن را »Abstract« می نامند    و ما هم  چون کلمۀ به خصوصی 
برای آن د   ر نظر ند   اریم د   و کلمۀ عربی د   ر مقابل آن انتخاب 
کرد   ه و به کار می بریم. این کلمات یکی »تجرید   « و د   یگری 
»انتزاع« است« )زمانی بابگهری، 1393، 56(. معني واژۀ انتزاع 
به طور کلي آن چنان که د   ر باد   ي امر د   ر هنر شرق و غرب 
مفهوم مورد    نظر را مستفاد    مي نماید   ، چنین آمد   ه است: »انتزاع 
میان  یا خاصیت مشترك  عام، جد   اکرد   ن صفت  معنای  د   ر 
چند    چیز و تأکید    بر این وجه مشترك است. به عنوان مثال، 
انتزاعی تمام چیزهای گرد    د   انست.  می توان د   ایره را صورت 
انتزاع د   ر هنر، زبد   ه گزینی از طبیعت معنا می د   هد    و روش های 
به  انتزاع،  روش های  از  بسیاری  مشخصۀ  د   ارد   .  گوناگون 
د   رجات مختلف، این است که سنت بازنمایی واقعیت مشهود    
و  اهمیت می شمارد   ،  یا کم  و  را کنار می گذارد     و محسوس 
ابد   اع واقعیتی تازه برای اد   راك بصری را کارکرد    اساسی هنر 
می د   اند   « )پاکباز، 1388، 49(. به لحاظ تاریخي د   ر سیر رشد    
اند   یشه هاي هنري د   ر قرن بیستم چنین معاني د   ر بستر تفکر 

غربي شایع است.
مفهوم »هنر انتزاعي« د   ر د   ایرۀ واژگاني هنر اسلامي به هنري 
اثر  کاربست  د   ر  تقلید    محض طبیعت  از  اطلاق مي شود    که 
هنري بپرهیزد    و عالم مرجع آن عالم مثال و قوۀ خیال تلقي 
شود.    این هنر با ساخت عالمي تصویرسازانه و برساختۀ هنرمند    
که ویژگي هاي عالم واقع را ند   ارد    به خلق اثر تابع متن اد   بي و 
انتزاعي مختص  یا نقوش هند   سي و خوشنویسي که ویژگي 

خود    را د   ارند   ، منجر مي شود   .
بیستم بستر هنر خاص خود     انتزاعي مد   رن« د   ر قرن  »هنر 
عام  است  اصطلاحي   Abstract Art انتزاعي  د   ارد   . »هنر  را 
سنت  برابر  د   ر  بیستم  سد   ۀ  هنر  افراطي  شیوه هاي  براي 
بستر  د   ر  هنر  این   .)653  ،1387 )پاکباز،  طبیعت گرایي« 
فرهنگ بصري مغرب زمین جایي است که سبك هاي پررونق 
و  امپرسیونیسم، کوبیسم  رومانتیسیسم،  باروك،  کلاسیسم، 
... با فرهنگ بصري پر هیاهو براساس سبك هاي اد   بي تجربه 

شد   ه اند   .

پیشینۀ پژوهش
»هنر انتزاعي« با خود    مفاهیم و معاني ویژه اي را همراه د   ارد    که 
با طرح هریك فرهنگ و گفتمان خاصي را فراروي پژوهشگر 
می گشاید   . د   ر بحث هنر سنتي مفاهیم مخصوص این گفتمان 
همسو با فرهنگ شرق خواهد    بود    و د   ر بحث هنر مد   رن د   ر 
حیطۀ گفتمان غربي پس از تجربۀ سبك هایي بر پایۀ واقعیت و 



..............................................................................
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
...

82

احد روان جو و شاهین پدرام

نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر 

طبیعت نگاري به د   ورۀ هنر آبستره مي رسیم که الزامات منطقي 
و تاریخي خود    را د   ارد   . اما طرح بحث هنر انتزاعي سنتي بر نظر 
متفکران سنت گرا استوار است. و د   ر نظرات متفکراني چون 
»تیتیوس بورکهارت« مطرح شد   ه است. کتاب »هنر مقد   س؛ 
بورکهارت ترجمۀ »جلال  تیتیوس  نوشتۀ  اصول و روش ها« 
ستاري« )1392(، د   ر بحث هنر اسلامي، آن را هنري انتزاعي 
معرفي مي کند   . بورکهارت هنر د   یني را د   ر قالب هنر نماد   ین و 
با پیام آسماني و د   عوت انسان به رستگاري هنر قد   سي مي د   اند    
که د   ر اد   یان شرقي د   ر هنر سنتي شرق بازتاب یافته است. او 
هنر نماد   ین هنرمند   ان مسلمان را اعم از طرح هاي اسلیمي، 
خوشنویسي، نگارگري، طرح هاي هند   سي و معماري اسلامي 
ایشان  را برمي شمارد   .  انتزاعي مي د   اند    و ویژگي هاي آن ها  را 
د   ربارۀ طرح هاي اسلیمي که از ارکان هنر شرقي قلمد   اد   شان 
مي کند   ، معتقد    است: »... که اسلیمي از لحاظ مسلمان، فقط 
بلکه  نیست؛  تصاویر  پرد   اخت  بد   ون  هنري  آفرینش  امکان 
مستقیماً وسیله اي است براي انحلال تصویر یا آنچه د   ر نظام 
ذهنیات با تصویر مطابقت د   ارد   ، همچنان که تکرار با وزن و 
آنچه  بر  تثبیت یافتگي ذهن  قرآني،  بعضي کلام هاي  آهنگِ 
آرزو کنند و موضوعي د   لخواه را منحل مي کند   . د   ر اسلیمي، 
هرگونه استذکار صورتي فرد   ي، به علت تد   اوم بافتي نامحد   ود   ، 
منحل و مضمحل مي شود   . تکرار نقش مایه هایي واحد   ، حرکت 
شعله سان خـطوط و برابري اشکال برجسته یا فرورفته از لحاظ 
تزییني که به طور معکوس مشابه یکـد   یگرند   ، آن تأثیر را قوت 

و استحکام مي بخشن« )بورکهارت، 1392 الف، 147-146(.
مقالۀ »سید    حسین نصر«7 د   ربارۀ نگارگري ایراني با نام »عالم 
خیال و مفهوم فضا د   ر مینیاتور ایرانی« )1347(، با بیان فلسفۀ 
نگارگري  ایراني د   ر طرح  مثالي مرجع خیال هنرمند     جهان 
زیربناي فکري مفهوم فضا د   ر این گونه نقاشي را بیان مي د   ارد   . 
هنرمند     بصري  جهان  فاصله گرفتن  مقاله  این  د   ر  نویسند   ه 

نگارگر را از د   نیاي واقعي تبیین مي کند   . 
»به منظور نمایان ساختن فضایی که غیر از فضای عاد   ی عالم 
ماد   ی و جسمانی محسوس است، و هد   ف هنری که اصالت 
معنوی د   ارد   ، همان نشان د   اد   ن این فضا از طریق رمز و تمثیل 
و روش های خاص این هنر است، متضمن وجود    انفصالی بین 
این فضا و فضایی است که بشر به آن خو گرفته و د   ر زند   گی 
روزانۀ خود   ، آن را تجربه می کند   . اگر د   ر تصویر فضا، بین این 
د   و نوع فضا، یعنی فضای عاد   ی و فضای عالم ملکوت )که آن 
نیز عالمی است واقعی و لکن غیر ماد   ی(، اتصال و پیوستگی 
وجود    د   اشته باشد   ، نمود   ارساختن بعُد    متعالی فضای د   ومی غیر 
ممکن می شود   ، و د   یگر نمی توان انسان را توسط همین آب، 
از فضایی  نقاش است،  رنگ و شکل و صورت که د   ر د   ست 
ارشاد    کرد   « )نصر،  به بعد   ی متعالی و فضایی ملکوتی  عاد   ی 
بعد    وفاد   ار ماند   ه  ایراني د   ر نمایش د   و  نقاشي   .)365 ،1394

است و قصد    ند   ارد    عمق نمایي، برجسته نمایي از طریق بازنمایي 
پرسپکتیو واقع نما و د   ر یك کلام، سه بعُد   نمایي کاذب پیشه 
مورد     اسلامي همین  انتزاعي  هنر  ویژگي هاي  از  یکي  کند   . 
است. »مینیاتور ایرانی د   ر د   وران طلایی خود   ، همواره تابع این 
قوانین باقی ماند    و از اصول این علم پیروی کرد    و بر طبق یك 
نوع واقع بینی که از خصوصیات د   ین اسلام و نیز هنر اسلامی 
است، هیچ گاه نکوشید    به طبیعت د   و بعُد   ی سطح کاغذ خیانت 
کرد   ه و آن را به طریقی سه بعُد   ی نمایان سازد   . چنان که هنر 
د   ورۀ رنسانس و د   وران انحطاط هنر مینیاتور سطح د   و بعُد   ی 
کاغذ را با به کاربرد   ن قواعد    علم مناظر مصنوعی، د   ر مقابل علم 
مناظر طبیعی هند   سی اقلید   سی، سه بعُد   ی می نماید   « )همان(. 
د   ر د   نیاي بصري هنرمند    مسلمان، بازنمایي با شیوۀ ناتورالیزم 
پد   ید   ه ها جایگاهي ند   ارد   . او همۀ روید   اد   ها و اشیاء پیرامون خود    
را از طبیعت منتزع به معني جد   اسازي و ساد   ه سازي مي کند    و 
د   ر چینشي د   گرگونه د   ر عالم مثالي ذهنیت خود    به یاري خیال 
ملکوتي خود    د   ر نظمي نوین متمثل مي نماید   . »مینیاتور ایرانی 
د   ارای حرکت است. از افقی به افق د   یگر، بین فضای د   و بعد   ی 
و سه بعد   ی، اما هیچ گاه این حرکت منجر به فضای سه بعد   ی 
محض نمی شود   ، زیرا اگر چنین بود    مینیاتور از عالم ملکوت 
سقوط کرد   ه و به تصویر عالم ملك مبد   ل می شد   ، و چیزی جز 
تکرار پد   ید   ه های طبیعت به نحوی ناقص نمی بود   ، و گرفتار آن 
نوع گرایش به تکرار صورت طبیعت یا»ناتورالیزم« می شد    که 

اسلام همواره از آن د   وری جسته است« )همان(.
مد   رن غرب کتاب »هنر  د   ر هنر  انتزاع  واژۀ  مفهوم  باب  د   ر 
»حسن  ترجمۀ   ،)1392( گود   ینگ«  »مل  نوشتۀ  انتزاعی« 
انتزاعي را شرح د   اد   ه است. د   ر  افشار« به طرز مبسوطي هنر 
به هنری  آبستره  یا  انتزاعی  هنر  که:  است  آمد   ه  کتاب  این 
گفته می شود    که هیچ تصویر یا فرم طبیعی د   ر جهان د   ر آن 
قابل یافت نیست و تنها از رنگ و صورت های تمثیلی، ذهني 
بنیاد   ین خود    بهره می گیرد   .  و غیرطبیعی برای بیان مفاهیم 
به  برابر هنر طبیعت نگار و فیگوراتیو  د   ر  واژگان معمولاً  این 
کار می رود    و د   ر معنای کلي می توان به هر نوع هنری اطلاق 
کرد    که اشیا و واقعیات را بازنمایی نمی کند   ، ولی به آن گونه از 
آفرینش های هنري مد   رن گفته می شود    که از هرگونه بازنمایي 
به مفهوم مرسوم آن  یا کپی برد   اري آن،  بازسازي طبیعت  و 
د   ر هنر اروپایی پرهیز می کند   . این کتاب کمابیش رویکرد   ی 
انتزاعی  مجسمه های  و  نقاشی ها  بر  بیشتر  و  د   ارد   ،  تاریخی 
و هر  د   ارند     از خود     پیشینه  ای  اشیایی که  مانند     د   ارد   ،  تکیه 
هنر  تاریخ  انجام مي د   هد   .  را  ویژۀ خود     بررسي  پژوهشگري 
انتزاعي از روزی که »هنر انتزاعی« به عنوان راهي که هنرمند    
د   ر  آغاز شد.  اشیاء جد   ا مي شود   ،  و  توصیف طبیعت  قید     از 
با نیات و  با رویکرد   هاي گوناگون  انواع هنر آبستره  این د   وره 
انتزاعي« نقطۀ شروع معینی  نتایج مختلف پد   ید    آمد   . »هنر 
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د   ر زمان و مکان ند   اشت. جریان های فرمي با بنیان هاي فکري 
متفاوت آن، گاه از هم د   ور و گاه به هم نزد   یك می شوند   ، زمانی 
با هم مطابق می شوند   .  زمانی  و  تلاقی می گیرند     یکد   یگر  با 
از  معماری  از  تزئینی،  رویکرد    هنر  با  انتزاعی کار  هنرمند   ان 
ساختارهای زیبای ریاضیات و هند   سه، از هنر عامی و اشیای 
گوناگون، از ساختارهای ذره بینی و تکرارشوند   ه ای که با تکنیك 
نیز  نوآور  ماشینی  فناوری های  از  و  پد   ید   ار شد   ه اند     عکاسانه 
آموخته اند   . مهم تر آنکه، موسیقی نمونه ای از هنر نابازنمود   ی با 
تنوع ساختمان صوری و نیروی عاطفی بسیار فراهم آورد   . هنر 
انتزاعی ثابت مي کند    که مي تواند    وسیلۀ کارآمد   ي برای بیان 
تجربه ها و اند   یشه هاي غیر ماد   ي باشد   . هنرمند   ان آبستره کار 
گوناگوني  تجربیات  و  بسیار ساختند   ، کوشش ها  تصویرهای 
کرد   ند    تا از بازنمایي طبیعت نگارانه رهایي یابند   . د   ر بستر هنر 
فیگوراتیو غرب »هنر انتزاعی« راهي د   یگر بود    و نمي خواست 
جانشین هنر بازنمایانه شود   ، امکانات بصری تازه ای کشف کرد    
و نشان د   اد    که د   نیا را جور د   یگری هم می توان د   ید    و کشف 

کرد   . 
»مصطفي  نوشتۀ  آبستره«  هنر  بازشناسي  بر  »تأملي  مقالۀ 
باب  د   ر  زیبا« )1380(، که  نشریۀ »هنرهاي  د   ر  گود   رزي«، 
تاریخي آن پژوهش کرد   ه است  انتزاعي و سیر  شناخت هنر 
اوایل سد   ۀ بیستم  اذعان مي د   ارد    که: »تمامي تاریخ هنر، تا 
نقاشي فیگوراتیو و تصویري  پرقد   رت  میلاد   ي، شاهد    حضور 
بود   ه است. هنرهاي غیر تصویري، بیشتر د   ر زمینۀ هنرهاي 
کاربرد   ي و تزئیني ظهور یافته بود   « )گود   رزي،30،1380(. از 
این رو هنر انتزاعي د   ر قرن بیستم د   ر جهان هنر پد   ید   ار شد   ه 
است. تاریخ فشردۀ هنر آبستره از د   ورۀ مد   رن د   ر قرن بیستم 
د   ر این مقاله مورد    بحث قرار گرفته است. نویسند   ه معتقد    است 
انعکاس  بازتاب هیجانات و  به د   نبال  آثار خود     هنرمند   ان د   ر 
شرحي  مقاله  این  د   ر  گود   رزي  هستند   .  خود     د   رون  د   نیاي 
تحلیلي از آثار هنرمند   ان و مفاهیمي که د   نبال مي کرد   ه اند    ارائه 

د   اد   ه است.
»وید   ا  که  است  روایت«  و حذف  آبستره  د   یگر، »هنر  مقالۀ 
فرهمند   « و »سعید    حقیر« )1393( د   ر نشریۀ »هنرهای زیبا- 
بر حذف روایت  این مقاله  به چاپ رساند   ه اند   . د   ر  تجسمی« 
این  بیانگري بصري د   ر  از صور بصري »آبستره« و چگونگي 
انتزاعي« را  آثار تجسمي د   قت شد   ه است. نویسند   گان »هنر 
به گریز از روایت و اختیارکرد   ن سکوت تا خلق زباني نو که 
آبستره است، پیش روي  ناگویاي  زبان صامت فرم هاي  تنها 
مخاطب می گشایند   . حذف ویژگي اد   بي و روایي از هنر انتزاعي 
امکانات تازه اي را به لحاظ بصري براي هنرمند    و تجربه هاي 
نوآورانه اش باز مي کند   . هنرمند   ان مد   رن د   ر هنر انتزاعي بیش 
از هر د   ورۀ د   یگر وامد   ار اند   یشه هاي مد   رن د   ر باب نظریات اد   بی 
از هنرهاي  روایت  رویکرد    حذف  با  این  و  زبان شناسانه اند     و 

تجسمي د   ر تناقض است. »گــذار به تجرید    د   ر هنر مد   رن به 
نوعي نشــانۀ بیگانه شــد   ن از واقعیت به معناي ســنتي آن 
اســت. حتي پیــش از آغاز قرن بیستم نیز نظریه پــرد   ازان 
و هنرمند   ان همواره هنــر را برتر از حقیقت مي نشــاند   ند    و 
از »هنر تقلید    زند   گي اسـت« به »هنر تقلید    هنر اســت« و 
ســپس »زند   گي تقلید    هنر اســت« گذر کرد   ه بود   ند   . جنبش ها 
و گرایش هایي که د   ر قرن بیستم اهمیت یافتند   ، صرفاً د   ر یك 
چیز اشتراك د   اشتند    و آن روگرد   اني از نمود   هاي طبیعي بود   ؛ 
البته همۀ نقاشان این د   وره خواهان چنین گسستي نبود   ند   « 

)فرهمند    و حقیر،1393، 16(. 
د   ر جمع بند   ی پیشینۀ مقاله و از نظریات اند   یشمند   ان سنت گرا 
که واژۀ »انتزاع« را به هنر اسلامی و شرقی اطلاق می کنند    
می توان د   ریافت که این واژه به خاطر ویژگی های این هنر د   ر 
پیروی از سنت های د   یني با مشخصات هنر نماد   ین و با پیام 
فراماد   ی و د   عوت انسان به رستگاري مشهور شد   ه است. هنر 
با  بازنمایی پد   ید   ه ها و  ناتورالیزم د   ر  با پرهیز از شیوۀ  مقد   س 
بعد   ی بود   ن،  د   و  مانند     آبستره،  برخی صفت های هنر  د   اشتن 
عد   م تقلید    عین به عین طبیعت و استفاد   ۀ نابجا از عمق نمایی و 

برجسته نمایی و ... د   ر اثر هنری انتزاعی لقب می گیرد   . 
د   ر باب شناخت هنر انتزاعي غرب و سیر تاریخي آن نیز می توان 
د   ریافت که هنر آبستره راهي متفاوت بود    که د   ر اصل به د   نبال 
امکانات  نبود   ،  طبیعت  بازنمایی  و  فیگوراتیو  هنر  جانشینی 
تصویری جد   ید   ی ایجاد    می کرد    و به همه قبولاند    که جهان را 
می توان بد   ون تصویرسازی مرسوم د   ید   . زیرا شیوه ای برای بیان 
تجربه ها و اند   یشه هاي غیر ماد   ي فراهم می کرد   . سراسر تاریخ 
هنر، تا ابتد   ای قرن بیستم میلاد   ي، نقاشي فیگوراتیو متکی به 
تصویر جهان خارج از ذهن جاری و متد   اول بود   ه است و پس 
از آن هنرمند   ان به شیوه ای د   گر به خلق آثار بصری د   ست زد   ند    
که از نمود   های طبیعی چیزی ند   اشت و به لحاظ روایی حذف 
وجه اد   بي آن امکانات تازه اي را به لحاظ بصري براي هنرمند    و 
تجربه هاي نوآورانه اش باز مي کرد   . به همین خاطر هنر انتزاعي 
انتزاعی  و هنرمند   ان  بود   ه  اند   یشه هاي فلاسفه مد   رن  وامد   ار 
فلسفی  د   ید   گاه های  و  هنری  مباحث جهان شناسی  به  خود    

آگاه بود   ه اند   .

پیرامون معني واژۀ انتزاع د   ر هنر د   ینی
هنرهاي  شناخت  زمینۀ  د   ر  متفکران سنت گرا  اند   یشه هاي 
سنتي مهمترین متون این حوزه هستند   ، به ویژه متفکراني 
اذعان  سنتي  هنري  آثار  زیربناي  د   ر  وجود    حکمت  به  که 
د   ارند   . صفت انتزاعي د   ر هنر اسلامي به ویژگي هاي اثر هنري 
بیان  بر  اغراق آمیزی  به  طور  »بورکهارت  می شود   .  اطلاق 
بیان سمبلیك  و  می کند     پافشاری  مقد   س  هنر  د   ر  نماد   ین 
را د   ر ذات هنر قد   سی و جز طبیعت آن می شمارد   . به نظر او 
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آن هنری مقد   س است که حکایت کنند   ۀ رموز الهی و بازتاب 
به  مقد   س  هنر  باشد   .  الهی  تمثیلی صنع  و  کنایی  و  رمزی 
د   لیل همین گرایش رمزی، نمی تواند    طبیعت گرا باشد   ، بلکه 
طبیعت الهی اشیاء را بد   ان صورت که هستند    برملا می کند   . 
باید    سرمشق قرار گیرد     این روی د   ر هنر مقد   س آن چه  از 
و  از طریق رمز  نحوه جز  این  و  الهی است  نحوۀ عملِ روح 
سمبل، بیان ناپذیر است« )رهنورد   ، 1394، 20(. بورکهارت 
با صحه بر نماد   ین بود   ن هنر د   یني، هنری را مقد   س و د   ینی 
می د   اند    که نه فقط د   ر موضوع، بلکه د   ر فرم نیز، د   ینی باشد   . 
است،  رئالیستی  پرد   اختی  که  د   ینی  »بنابراین یك مضمون 
مثل هنر رنسانس، نمی تواند    هنر قد   سی و د   ینی نامید   ه شود   ؛ 
کنایات خاص سبك شناختی  و  رمزگرایی  آن  فاقد     که  چرا 
)بورکهارت، 1392  معنا می بخشد   «  را  د   ینی  هنر  که  است 
فرمی  با  که  را  هنرها  از  د   سته  آن  بورکهارت   .)7 الف، 
به موضوعی د   ینی می پرد   ازند     غیرد   ینی و عاریه گرفته شد   ه 
را د   ینی و مقد   س نمی د   اند    چرا که »بینشی روحانی ضرورتاً 
به زبان صوری خاصی بیان می شود   ؛ اگر این زبان نباشد   ، به 
بِه اصطلاح )شبه( مقد   س، صورت های مورد     نحوی که هنر 
اخذ می کند   ، معلوم  د   ینی  از هر قسم هنر غیر  را  نیاز خود    
)همان(.  ند   ارد   «  وجود     امور،  از  روحانی  بینش  که  می شود    
به بیان د   یگر، هر اثر هنری ای که القای قد   سیت و معنویت 
نکند    و نوع زبان و بیان آن ملهم از منشأ روحانی و آسمانی 
نباشد    یا خالق آن خود    سلوك روحانی نکرد   ه باشد   ، به صرف 
ظاهر و موضوع د   ینی اش، د   ر زمرۀ هنر د   ینی و آسمانی د   ر 
از  معنوی  و  آسمانی  تفسیر  نوعی  بر  د   ین  »زیرا  نمی آید   ؛ 
جهان و انسان مبتنی است و اصولاً هر امر د   ینی د   ر معنای 
امری مقد   س است و هر چیز قد   سی  باطنی و حقیقی خود    
الهامی،  )مطهری  د   ارد   «  و مسکوتی  د   ینی  روحانی جنبۀ  و 
از مضامین  اسلامي  برائت هنر  د   ر  1384، 141(. همچنین 
راز  و  د   ینی  از مضمون  د   ینی  و طبیعت نگاري »هنر  د   نیوي 
د   ینی، هنر  مقابل هنر  نقطۀ  و رمز معنوی حکایت می کند   . 
د   نیوی و نقطۀ مقابل هنر سنتی، هنر غیرسنتی است« )نصر، 

.)69 ،1394
وجه د   یگر هنر انتزاعي این است که هنر د   ینی به زیبایی های 
ظاهری بسند   ه نمی کند   ؛ بلکه با گذر از آن، به سوی مرحلۀ 
عالی تر زیبایی، که زیبایی های معنوی است سیر می کند   . لذا 
زیبایی آن از نوعی معرفت و حکمت معنوی برخورد   ار است 
یعنی  )تصویر1(.  نمی شود     یافت  غیرد   ینی  هنرهای  د   ر  که 
و حظ  معرفت  د   ارای  بلکه  نیست،  یا خوشایند     لذیذ  صرفاً 
د   یباچۀ کتاب »هنر  د   ر  بورکهارت  است.  معنوی  یا  روحانی 

اسلامی: زبان و بیان« می نویسد   :
نه  و  کند     جلوه  نظر  به  شگفت انگیز  نه  نباید     مطلب  »این 
عجیب که جلوه گاه بیرونی هر د   ین و تمد   ن و فرهنگی باید    

زیبایی  هنر،  باشد   . جوهر  آن  د   رونی  و مظهر جهان  بازتاب 
است و زیبایی، بیش از آنکه به شرایط عینی و فیزیکی یك 
شی زیبا یا جلوۀ بیرونی آن مربوط باشد   ، به نقش زیبایی د   ر 
)جنبۀ د   رونی یا همان انسجام د   رونی( شی زیبا باز می گرد   د   ؛ 
این امر د   ر اصطلاح د   ینی و اسلامی آن هماناد   اشتن کیفیت 

الهی و آسمانی است« )بورکهارت،1392ب، 16(.
همچنین شرق شناساني چون بورکهارت علاوه بر نماد   ین بود   ن 
هنر بر فرم د   و بعُد   ي د   ر به کارگیري عناصر بصري د   ر کاربست 
اثر هنری نظر د   ارند    و هنري را واجد    این ویژگي ها مي د   انند    
نگارگري هاي  بپرد   ازد   . د   ر  به مفاهیم معنوي و غیرماد   ي  که 
شرقي، کتیبه هاي خوشنویسانه، نقوش سنتي بر کاشي هاي 
د   و  بر  تکیه  که   ... و  خوشنویسي  آثار  مذهبي،  بناهاي 
هستند   ،  پرسپکتیو   فاقد     و  عمق نمایي  عد   م  و  بعُد   ي بود   ن 
را  آن  به چشم مي خورد    که متفکران سنت گرا  ویژگي هایي 
و  واقع نمایي  با  انتزاعي منسوب مي کنند   . هنري که  به هنر 
هنر  معنوي  وجوه  بر  و  فاصله  عین  به  عین  طبیعت نگاري 
تأکید    د   ارد   . از این رو یافتن برخي از ویژگي هاي اعتقاد   ي د   ر 

هنر را د   ال بر گرایش انتزاعي هنر مي د   انند   . 
انضمامي«  و  »عیني  غایت  به  که  حال  عین  د   ر  »احد   یت 
است، به نظر انسان، تصوري انتزاعي مي نماید   . و این امر، به 
علاوۀ بعضـي عوامل مربوط به ذهنیت سـامي، مبیّن خصلت 
و  احد   یت  اسلام،  مرکزي  است. محور  اسلامي  هنر  انتزاعي 
نیست.  بیان آن  به  قاد   ر  وحد   انیت است، ولي هیچ تصویري 
مع هذا تصویرسازي د   ر اسلام به طور مطلق منع نشد   ه است. 
اغماض  د   ید   ۀ  به  غیرد   یني  هنري  عنوان  به  مستوي  تصویر 
نگریسته مي شود   ، به شرط آنکه نه نقش خد   اوند    باشد    و نه 
بیفکند   «،  سایه  که  »تصویري  برعکس  ولي  پیامبر؛  سیماي 

تصویر1. شمسه و نقوش اسلیمي، نمونه اي از هنر انتزاعي اسلامي، مسجد    امام 
www.https://en.imna.ir :اصفهان. مأخذ
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نقش پرد   ازي  که  است  نمایشگر حیواني  اگر  یعني  استثنائاً، 
شد   ه، به تسـامح پذیرفته و احتمال مي شود   ، و چنین امري 
طلاکاري]تذهیب[  د   ر  یا  قصور  معماري  د   ر  است  ممکن 
صورت پذیرد   . به طور کلي، تصویر گیاهان و جانوران موهوم 
به صـراحت مورد    قبول قـرارگرفته، اما فقـط تزیینات نباتي 
با اشکـال نقش پرد   ازي شد   ه جزءِ هنر مقد   س محسوب شد   ه 

است« )همان،131(؛ )تصویر2(.
که  حالي  د   ر  روحاني  الهام  بر  مبتني  هنر  فرافرد   ي  وجوه 
و  )تصویر3(  د   هد     نمایش  را  کثرت  عین  د   ر  وحد   ت  وجود    
حتي برخورد   ار از هنري نماد   ین که برگرفته از طبیعت بود   ه 
مي تواند    حاوي ویژگي هاي انتزاعي محسوب شود   . چنان که 
بورکهارت نقوش اسلیمي با رشد    فزایند   ه و مارپیچ آن میان 
کلمات کتیبه ها و نقوش هند   سي اسلامي را به هنر انتزاعي 

اسلامي منسوب مي کند   .
»... اینکه هنر از عقل یا از علم مي تراود   ، آن چنان که استاد   ان 
که  نیست  معني  بد   ین  ابد   اً  مي د   هند   ،  گواهي  اسلامي  هنر 
هنر عقلاني است و باید    رشته اتصال آن را با کشف و شهود    
روحاني قطع کرد   ؛ برعکس، زیرا د   ر اینجا عقل، الهام را از کار 
نمي اند   ازد   ، بلکه د   رهاي وجود    خود    را بر زیبایي اي غیر فرد   ي 
مي گشاید   . د   ر این جا باید    وجه تمایز میان هنر انتزاعي اسلام 
و »هنر انتزاعي« جد   ید    را خاطر نشان کنیم: هنرمند   ان جد   ید    
حال  عین  )د   ر  سیال تر  و  بي واسطه تر  جوابي  »انتزاع«،  د   ر 
سهل  و ممتنع تر( و فرد   ي تر براي تکانه هاي غیر عقلاني که 
لحاظ هنرمند    مسلمان  از  برخیزد   ، مي یابند   .  ناخود   آگاهي  از 
به مستقیم ترین  قانوني است و  بیانگر  انتزاعي  بر عکس، هنر 
این  نویسند   ۀ  مي سازد   .  نمود   ار  را  کثرت  د   ر  وحد   ت  وجه، 
سطور با اطمینان از تجربه اش د   ر زمینۀ پیکرسازي به سبك 
تزیین کاري مغربي د   رخواست کرد  استاد     از  بار  اروپایي یك 
که وي را به عنوان کارگر کمك د   ست به خد   مت خود    گیرد   . 
د   یواري  از چنین  بخشي  بخواهي  »اگر  به وي گفت:  استاد    
برگ هاي  از  طوماري  کرد   ؟«:  خواهي  چه  کني،  تزیین  را 
انحناها  و د   ر  پیچید   ه نقش مي کنم  به هم  و  فرورفته  د   رهم 
مي گنجانم«.  خرگوش  و  غزال  تصاویر  نیز  مارپیچ هایش  و 
پاسخ د   اد   : »غزال و خرگوش و جانوران د   یگر طبیعت   عرب 
همه جا هستند   ، چرا باید    تصاویر آن ها را پرد   اخت؟ اما ترسیم 
با  یکي  این جا،  د   ر   )Trasatir(هند   سي گلسرخي  آذین  سه 
یازد   ه و د   وتاي د   یگر هرکد   ام با هشت پر و به هم پیوستن یا 
تود   رتو کرد   نشان آن چنان که این مکان را کاملًا پر کنند   ، هنر 
ایران  د   ر  هنر   .)134-133 1392الف،  )بورکهارت،  است!« 
پیش از اسلام نیز هماهنگ با فرهنگ شرقي زیر تأثیر اد   بیات 

و اد   یان شرقي به طرز نماد   ین آفرید   ه مي شد   .
ارتباط  و مذهب،  میان هنر  ایران، همیشه  تاریخ  »د   ر طول 
یکی  د   ین  حقیقت،  د   ر  است.  د   اشته  وجود     نزد   یکی  بسیار 

تصویر2.  نگارۀ معراج حضرت محمد   )ص(، اثر سلطان محمد    تبریزي، نمونه اي 
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Miraj_by_ :از هنر انتزاعي اسلامي. مأخذ

Sultan_Muhammad.jpg

مأخذ:  اسلامي.  انتزاعي  هنر  از  اي  نمونه  اسلامي،  هند   سي  نقوش  تصویر3.  
https://en.imna.ir
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زبان ژرف ترین  و هنر  از مهم ترین عوامل شکل د   هند   ۀ هنر، 
بر جای  آثار هنری  از  بسیاری  است.  بود   ه  بشر  حکمت های 
به  و  نماد   ین  مفاهیم  مبنای  بر  اسلام،  از  پیش  از  ماند   ه 
افزون  مسلمان،  هنرمند   ان  شد   ه اند   .  طرح  انتزاعی  صورت 
اسلامی،  فرهنگ  با  مطابق  نماد   ین  نقش های  آفرینش  بر 
قرص  همچون  باستان  ایران  نماد   ین  نقش های  از  بسیاری 
خورشید    )شمسه(، سیمرغ، طاووس و مانند    آن را تعد   یل و 
نقش ها  این  اسلامی،  با جهان بینی  آنها  با هماهنگ ساختن 
از  ایران پیش  نماد   های هنر  از  بعضی  احیا کرد   ند   .  را د   وباره 
اسلامی  د   ورۀ  به  تغییر  بد   ون  هم  فرشته  نقش  مثل  اسلام، 
منتقل شد   . نقش فرشته ترکیبی از نقش انسان است همراه 
با د   و بال که بر روی شانه هایش قرار د   ارد   . این نقش د   ر تاریخ 
به شمار می رود     ایرانی  نوآوری های هنرمند   ان  از  یکی  هنر، 
آن  انسانی،  نقش  یك  د   وش  بر  بال  د   و  اضافه کرد   ن  با  که 
تبد   یل کرد   ه است«  و موجود   ی آسمانی  ملکوتی  نماد     به  را 
از صورت  هرگز  »هنر سنتي  نیز  و   .)131 )خزایی،1390، 
بیروني طبیعت تقلید    نمي کند    بلکه همواره ضد    طبیعت گرایي 

است« )جهانبگلو، 1389، 336(؛ )تصویر4(.

رمزپرد   ازی د   ر هنر د   ینی
آنچه مبناي هنر انتزاعي را د   ر نظر متفکران سنت گرا شکل 
مي د   هد    ابتناي این هنر بر نماد   گرایي است. از نظر بورکهارت8 
د   ر هنر  است.  قالب ها  و  به صور  علم  بر  مبتنی  د   ینی  »هنر 
راز  است.  تمثیلی  و  رمزی  و  رازگونه  و  نماد   ین  بیان  د   ینی، 
وجود     و  هستی  اساس  و  است  وجود   ی  امری  رمزگرایی  و 
از نوعی معرفت  این راز و رمز  بر رمزپرد   ازی است. د   ر واقع 
و  الهی  وحی  و  آفرینش  اساس  و  می گیرد     نشأت  بینش  و 
آنهاست«  از  باطنی  تفسیر  انسانی  و  به هستی  نگاه روحانی 
آن حقایق  د   ینی،  هنر  د   ر   .)144 الهامی، 1384،  )مطهری 
زیرا  می یابند   ؛  تنزل  تمثیلی  موجود   ات  این  د   ر  متعالی  برتر 
خلقت د   ر عرفان به معنی تنزل و تجلی و ظهور حقایق اصلی 
»هنرمند     است.  مثال  عالم  مثالی  صورت های  د   ر  مجرد     و 
نوع  اصطلاح  این  نیست.  رمزپرد   ازی  جز  گریزی  را  واقعی 
عالم محسوسات،  عالم،  این  با  عوالم مجرد     پیوند     و کیفیت 
بحث  د   ر  نیز  و   .)38  ،1377 )آوینی،  می کند   «  بیان  را 
و  شمایل  اعتبار،  این  »به  اسلام،  صد   ر  شمایل نگاري  منع 
پیکرنگاری د   ر اسلام ممنوع است. یعنی حقایق برتر متعالی، 
نه از طریق بازنمایی فیگوراتیو طبیعی بلکه از طریق هنری 
و  مجسمه سازی  منع  بورکهارت  می شود   .  عرضه  انتزاعی 
و  انسان  از  اعم  و تصویر جاند   اران ذی  روح،  انگاری  شمایل 
از یك سو،  امر می د   اند   :  از د   و  ناشی  را  غیرانسان، د   ر اسلام 
که  آد   می،  وجود     د   ر  انسان  ازلی  عظمت  و  کرامت  که  این 
آیینۀ شفاف اسماء و صفات الهی است، نباید    تقلید    شود   ؛ و 

تصویر4. خط محقق، خوشنویسي قرآن مجید   ، نمونه اي از هنر انتزاعي اسلامي. 
http://blog.arthibition.net/content/show/106 :مأخذ

از طرفی، این که هیچ  چیز، حتی به شیوۀ نسبی و گذران 
نباید    میان انسان و حضور نامرئی خد   اوند    ایجاد    مانع کند   « 

)مطهری الهامی، 147،1384(.
از  پرهیز  از شمایل نگاری د   ر هنر د   ینی،  پرهیز  د   ر حقیقت، 
است؛ چون هرچیزی که شناخته  مقد   سات  فراچنگ آورد   ن 
امر  این  و  می شود     بازتعریف  بشری  فهم  د   ستگاه  د   ر  شود   ، 
موجب می شود    که امر قد   سی د   یگر قد   سی نباشد   . امر قد   سی 
و  برکند   ن  با  مخاطب  تا  می د   هد     اجازه  ناشناخته بود   ن،  با 
جد   اشد   ن از ماد   یات، مطابق با میل خود   ، به سوی معنویات، 
معماری  است.  معماری  د   ینی،  کند   . شاخص ترین هنر  سیر 
مساجد     و  معابد     مکان  و  فضا  است.  انتزاعی  کاملًا  هنری 
است.  شد   ه  آفرید   ه  قد   سی  امر  تجربۀ  ایجاد     برای  مقد   س، 
و  مناره  بلند   ش،  سقف  د   یوارهایش،  نقش های  و  طرح ها 
است.  انتزاعی  هنریِ  اثر  هم  با  عناصرش،  سایر  و  گنبد   ش 
هیچ یك از نقش های هند   سی مثل ترنج و شمسه، نمونه ای 
مشابه د   ر جهان واقع ند   ارند   . مفهومی ذهنی اند    که از جایی 
هنر  نیز  رمزاند   .  و  نماد     کاملًا  نشد   ه اند   ؛  تقلید     طبیعت  د   ر 
از جهان  د   ور  به  واژگاني،  نماد   هاي  پایۀ  بر  خوشنویسي که 
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واقعي با تکیه بر ویژگي هاي اد   بي و ذهني واژه هاي و هزارتوي 
معاني بسیطي که د   ر پس آن ها قرار د   ارد   ، فاصله اي حقیقي 
هنر خوشنویسي  و  مي کند   .  ایجاد     ماد   ي  با جهان  ذهني  و 
نماد   ین است. »شریف ترین هنر  و  انتزاعي  ارکان هنر  از  که 
بصري د   ر جهان اسلام، خوشنویسي است، و کتابت قرآن هنر 
نقشـي  مقد   س علي الاطلاق محسوب مي شود   . خـوشنویسي 
زیرا  د   ارد   ،  مسیحي  هنر  د   ر  شـمایل نگـاري  نقش  همانند    
نمود   گار جسم مرئي کلام الهي است« )بورکهارت، 1392 ب، 

151(؛ )نك. تصویر 4(.

زیربناي فکري هنر آبسترۀ مد   رن
حال د   ر این بخش شکل گیری هنر انتزاعی د   ر اروپا را از د   و 

منظر تاریخی و نظری مورد    بررسی قرار خواهیم د   اد   .
نوآوری هایی که  به  د   ارد     اشاره  انقلاب کوپرنیکی »کانت«9، 
با  کانت  آورد   .  به  وجود     معرفت شناسی  و  فلسفه  د   ر  کانت 
رویکرد    عقلاني د   ر فلسفۀ خود    توانست جنگ میان عقل گرایان 
و تجربه گرایان را پایان د   هد   . او با جعل اصطلاحات جد   ید    د   ر 
زبان همچون »احکام پیشینی«، مد   عی شد    که جهان نه آن 
از طریق »حواس«  تماماً  می گویند   -  تجربه گرایان  که  طور 
شناخته می شود    و نه آن طور که عقل گرایان می گویند    تماماً 
از طریق تعقل. یعنی جهان نه تماماً عینی است و نه تماماً 
ذهنی. بلکه هم عینی است و هم ذهنی!  و آمیخته اي است 
از این د   و. شرح فلسفۀ کانت د   ر این مقال نمی گنجد    و ممکن 
به  به طور خلاصه  اما  را د   ور سازد     ما  اصلی  از موضوع  است 
آن اشاره ای خواهیم د   اشت. کانت معتقد    است جهان به طور 
کلی به د   و بخش تقسیم می شود   ؛ یك بخش، شی فی النفسه 
و بخش د   یگر، آنچه از شی فی النفسه به ما عرضه می شود؛ 
که این »عرضه شد   ن« تابعی است از احکام پیشینی حاکم بر 
ذهن ما. مثلًا د   رك ما از زمان و مکان. انسان ها سه بعُد    مکان 
و یك  بعُد    زمان را د   رك می کنند    بنابراین شی فی النفسه، د   ر 
هر ابعاد   ی هم باشد   ، ما فقط آن را د   ر همین چهار بعُد    د   رك 
می کنیم؛ یعنی جهان همۀ آنچه که ما می بینیم نیست؛ بلکه 
ما فقط قاد   ر به د   ید   ن همین بخش هستیم.  به طور خلاصه، 
آنچه ما د   ر جهان می بینیم و د   رك می کنیم، حاصل همکاری 
برای  از آن هاست.  ما  به خود   ی خود    و د   رك  ماهوي چیزها 
مثال یك میز، به خود   ی خود    د   ارای یك شکل و حجم است 
احکام پیشینی  بعد    می بینیم.  را حد   اکثر د   ر سه  ما آن  ولی 
حاکم بر ذهن ما، همچون عینکی عمل می کنند    که همواره 
از آن هستیم. کانت معتقد    است ما هرگز  استفاد   ه  به  ناچار 
نمی توانیم به شناخت شئ  فی النفسه )آن چنان که هست( 

د   ست پید   ا کنیم. 
از  را  انسان  می رسد   ،  نظر  به  آنچه  برخلاف  کانت،  فلسفۀ 
مرکز هستی خارج مي کند   . د   رست است که انسان با عینك 

هرمنوتیکی10 خود    جهان را می شناسد    اما این به این معنی 
نیست که جهان تنها آن چیزی است که انسان به شناختش 
به  قاد   ر  ما  که  د   ر جهان چیزهایی هست  است؛  آمد   ه  نائل 
به  قاد   ر  ما  د   ر جهان بصري اي که  یعنی  نیستیم.  آن  د   ید   ن 

د   رك و نمایش آن باشیم، وارد    نمی شود   . 
به همین د   لیل است که انقلاب کانت، انقلاب کوپرنیکی لقب 
عالم  مرکز  از  را  زمین  و  انسان  نیز  کوپرنیك  است؛  گرفته 
هستی خارج و اثبات کرد    که برخلاف عقاید    سنتي و کتاب 
نه  د   ور خورشید    می چرخد     به  که  است  زمین  این  مقد   س، 

خورشید    به د   ور زمین.
ریشه های  و  عوامل  شناخت  به  را  ما  کانت  فلسفۀ  د   رك 
شکل گیری »هنر انتزاعی« د   ر غرب رهنمون می کند   . روابط 
از چیزهای د   یگری که  و بسیاری  بر آن  و احساسات حاکم 
به آن ها گره  زند   گی اش  و  با آن ها د   رگیر است  انسان کاملًا 
مانند     رواني  نیستند   . کنش هاي  به هیچ وجه عینی  خورد   ه، 
نفرت و  ببینیم. غم، شاد   ی، بغض، کینه،  نمی توانیم  را  د   رد    
بی شمار مثال هاي روانشناسانۀ د   یگر، چیزهایی هستند    که ما 
کاملًا د   ر زند   گی روزمرۀ خود    با آن ها د   رگیریم ولی هیچ یك 
از آن ها قابل رؤیت نیستند   . د   ید   ه نمی شوند   ، ولی نمی توانیم 
وجود   شان را هم انکار کنیم. نکتۀ د   یگر آن که افزون بر غم و 
شاد   ی و...، ما بی شمار احساسات د   یگری نیز تجربه می کنیم 
قالب  د   ر  یعنی حتی  نیستیم.  آن ها  نام گذاری  به  قاد   ر  ولی 
زبان واژه اي براي نامید   ن و شناسایي آنها از یکد   یگر ند   اریم؛ 
به همین  آورد   .  فراچنگ  را  آن ها  نمی تواند     زبان  رو  این  از 
آخر کوشش  د   ر  یا  می مانند   .  باقی  ناشناخته  همواره  د   لیل، 
اختراع  این لحظه  تا  واژگانی که  قالب  د   ر  را  می کنیم آن ها 
شد   ه اند   ، بیان کنیم. مثلًا ما احساسی که د   ر روز عروسی مان 
از تولد    فرزند   مان د   اریم و احساس  د   اریم، احساسی که پس 
را »شاد   ی«  د   اریم، هر سه  د   انشگاه  د   ر  قبول شد   ن  از  ناشی 
یا فقط  این احساسات یکسان اند   ؟  آیا هر سۀ  می نامیم. ولی 
چون د   ر زبانمان وا ژۀ مناسبی برایشان اختراع نشد   ه است از 
است  این ها محد   ود   یت هایی  استفاد   ه می کنیم؟ همۀ  شاد   ی 
که زبان توانایي پوشش و سامان د   اد   ن آن ها را ند   ارد   . ممکن 
بیشتری  معاد   ل های  شاد   ی،  وا ژ ۀ  برای  زبان  یك  د   ر  است 
گویند   گانش،  تا  باشد     د   اشته  وجود     د   یگری  زبان  به  نسبت 
احساس شاد   ی خود    را به گونه های متفاوت و د   قیق تری بیان 

کنند   . 
موسیقی هنری کاملًا انتزاعی است. پر از احساساتی که ما نه 
می توانیم ببینیم و نه می توانیم بنامیم، ریتم های موسیقی ما 
به ازء خارجی ندارد؛ احساساتی که بر ما عارض می شوند    و 
ما وجود   شان را تأیید    می کنیم. قطعاً برای همه اتفاق افتاد   ه 
است که پس از شنید   ن قطعه ای، احساسی را تجربه کنند    که 
کاملًا ناشناخته باشد   . یا د   ر اثر حضور د   ر یك عمارت، حسی 
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د   ر  باشند   .  نکرد   ه  احساس  لحظه  آن   تا  که  کنند     تجربه  را 
هنر نقاشی با همه امکانات بصري بازنمایي این گونه اد   راکات 
به عوامل  نقاشی محد   ود     آیا چون  چگونه صورت مي پذیرد   ؟ 
احساسات  به  پرد   اختن  از  است،  عینیات  همان  یا  بصری 
غیرقابل مشاهد   ه محروم است؟ آیا نقاشی مجبور است فقط 
آیا اجازه  بپرد   ازد    که د   ر جهان د   ید   ه می شوند   ؟  به چیزهایی 
د   ارد    که شاد   ی یا غم را به تنهایی بازنمایی کند    یا خیر؟ آیا 
هنر  کاربست  د   ر  که  متد   اول  بصري  قالب  از  فراتر  مي توان 
را گسترش  آن  تصویرسازي  گرفته مي شود   ،  کار  به   نقاشي 

د   اد   ؟ و از محد   ود   یت تصویرسازي شئ پرد   ازانه فراتر رفت؟ 
به طور چکید   ه، هنر انتزاعی مد   رن پاسخي به د   رخواست هاي 
مطرح شد   ه و تلاشی است برای رهایی از بند    محد   ود   یت هایی 
که قرن ها رویکرد    ثبت واقعیت، طبیعت نگاري و حصار تصویر 
چنان که تاریخ هنر بیان مي کند   . نقاشی ای که فقط و فقط 
با رنگ و خط احساس می آفریند   ، هنری است کاملًا واقعی 
به چیزهایی می پرد   ازد     که  رئالیستی؛ چرا  یا  )ناتورالیستي( 
غیرفیگوراتیو؛  بیانی  با  نقاشي  ولی  د   ارند   .  وجود     کاملًا  که 
تلاش  مي د   هد   ،  نشان  آبستره  هنرمند   ان  تجربه  چنان که 
برای به رخ کشید   ن آنچه که وجود    د   ارد    ولی د   ید   ه نمی شود   . 
»د   ر  سوژه هاست.  بلکه  ابژه ها،  نه  موضوعش،  حقیقت،  د   ر 
مرد   م  نمي خواست  د   یگر  نیز  مد   رن  نقاشي  د   ورانی،  چنین 
پنجره اي  یا  روایت  اد   عا کند    که  اینکه  به جاي  و  بفریبد     را 
رو به جهان د   یگر است توجه مرد   م را به این واقعیت جلب 
رنگین  و  نقاشي ها جز سطوحي تخت  این  مي کرد    که همۀ 
نقاشي، د   ر کمال موفقیت،  برروي بوم چیزي بیش نیستند   . 
ماهیت منحصر به فرد    خود    را مشخص کرد   . د   ر نتیجه، د   یگر 
مجبور نبود    خود    را توجیه کند   . حالا د   یگر نقاشی، همچون 
طبیعت ]و بد   ون نیاز به آن[ خود    د   لیل حقانیت خویش بود   « 

)فرهمند    و حقیر،1393، 16(؛ )تصویر 5(.
انجام  مد   رن  د   ورۀ  هنرمند   ان  که  تلاش هایي  از  د   یگر  یکی 
ارنست  رو  این  از  است،  سبك  تد   ریجی  حذف  مي د   هند    
که  زمانی  »از  می نویسد   :  هنر  تاریخ  کتاب  د   ر  گامبریج 
نسبت  کرد   ند   ،  پید   ا  حساسیت  »سبك«  مفهوم  به  نقاشان 
استاد   ي  و  ترد   ید    شد   ند     و  د   چار شك  قرارد   اد   هاي سنتی  به 
ثقیل  امري  برایشان  قرارد   اد   ها[  منظر  ]از  مهارت محض  و 
شد   . خواهان آن گونه هنر نقاشی شد   ند    که از فوت و فن و 
شگرد   هاي آموختنی و مکتبی فارغ باشد   ، و شیوه اي را طلب 
امکان  آنها  به  و  آزاد    کند     بند    »سبك«  از  را  آنها  کرد   ند    که 
ابراز شور و هیجان و احساسات انسانی را بد   هد   « )گامبریج، 

.)529 ،1379

تطبیق
ید   ك  را  انتزاع  نام  هرد   و  که  غربی،  و  اسلامی  انتزاعی  هنر 

به  اد   امه  د   ر  تفاوت هایی اند    که  و  د   ارای شباهت  ها  می کشند    
مهم ترین آنها اشاره خواهد    شد   . از آنجا که د   ر هر سرفصلی 
به  تفاوت ها  و  شباهت ها  تفاوت،  هم  و  هست  شباهت  هم 
صورت د   و سر فصل جد   ا از هم، تفکیك نشد   ه اند،    بلکه د   ر هر 

عنوان به شباهت ها و تفاوت ها اشاره شد   ه است.

تقلید   
انتزاع د   ر یکی از تعاریف معتبر خود   ، به معنی عد   م تقلید    از 
واقعیت  اما  آنچه د   ر ذهن است،  طبیعت است؛ »ویژگی هر 
خارجی ند   ارد   «. حال باید    د   ید    د   ر هنر اسلامی و غربی، این 
تقلید     طبیعت  از  آن ها  هرد   وی  خیر.  یا  است  صاد   ق  گزاره 
هند   سي،  اشکال  نگارگري ها،  مقرنس کاری ها،  نه  نمی کنند   . 
مد   رن  انتزاعي  هنر  نقاشي های  نه  و  اشکال  نه  و  شمسه ها 
توسط ماله ویچ، کاند   ینسکی، پولاك11 و ...، هیچ یك به راستی 
از اشیاء  د   ر طبیعت وجود    ند   ارند    و د   ر کاربست آن ها تقلید    
تفاوت میان آن ها هست؛  اما یك  و طبیعت د   ید   ه نمي شود   . 
نمی کنند     تقلید     طبیعت  از  اگرچه  اسلامی  هنر  هنرمند   ان 
د   ر  مقد   س  قانون مد   ارانه ای  د   ستورالعمل هاي  و  قد   ما  از  اما 
بستر هنر سنتي تقلید    می کنند   . یعنی آنچه تحت عنوان هنر 
تقلید     از طبیعت  اگرچه  به حساب می آید   ،  انتزاعی  اسلامی، 
که حکم  نماد   هایي  به کارگیري  طریق  از  ولی  است  نکرد   ه 
نیز  و  د   ارد     را  از ذهن  عالم خارج  مد   لولي  و  د   ال  نمایند   گي 
تقلید     پیش موجود   ،  از  از مصنوعات  استاد    شاگرد   ی،  رابطۀ 
وجود     د   ر جهان  طبیعی  به صورت  اثر،  موضوع  است.  کرد   ه 
پد   ید   ار شد   ه  د   ر جهانِ عینی،  به صورت مصنوعی  ولی  ند   ارد    
متفاوت وجود     قرون  آثار  د   ر  تکرارشوند   ه که  الگوهای  است. 
د   ارد    و مشترك است، ناشی از سنت تقلید    از قد   ماست. به این 
ترتیب، تقلید    د   ر هنر اسلامی وجود    د   ارد   ؛ تقلید    از »چیزی« 
انتزاعی غربی، تقلید     اما د   ر نقاشی  د   ر جهان پد   ید   اری است 
نه از طبیعت است و نه از مصنوعات. »این اصطلاح ]آبستره[ 
معمولاً د   ر مقابل هنر فیگوراتیو استفاد   ه می شود    و د   ر معنای 
اشیاء و  نوع هنری اطلاق شود    که  به هر  وسیعش می تواند    
ولی عموماً  نمی کنند   ،  بازنمایی  را  قابل شناخت  رخد   اد   های 
به آن گونه از آفرینش های هنر مد   رن اطلاق می شود    که از 
هرگونه تقلید    طبیعت یا شبیه سازی آن، به مفهوم مرسوم آن 
د   ر هنر اروپایی، روی می گرد   انند   « )لینتن،1382، 500(. این 

تفاوت ما را به موضوع بعد   ی رهنمون می سازد   . 

امتناع
اشاره  آن  به  د   هخد   ا  که  انتزاع  معتبر  تعاریف  از  د   یگر  یکی 
و  امتناع  اما  است.  بازد   اشتن«  و  »امتناع کرد   ن  است،  کرد   ه 
بازد   اشت از چه؟ د   ر هنر امتناع کرد   ن از امور خود   آگاه است. 
بر  واقع  د   ر جهان  آنچه  از  د   وري  یا  بازد   اشت  و  امتناع کرد   ن 
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تصویر 5. کازیمیر ماله ویچ، مربع سیاه، 1915.
/https://commons.wikimedia.org/wiki :مأخذ

واسیلي  اثر  هاوس د   ر مونیخ،  لن باخ   موزه  1911 م.  کنسرت   .6 تصویر 
https://www.wassilykandinsky.net/year-1911.php :کاند   ینسکي. مأخذ

را  ابژکتیو می توانیم آن ها  ما عارض می شود    و ما به صورت 
ببینیم. 

از تصویرکرد   ن جهان  اروپایي  نقاش  بیستم،  اوایل قرن  »د   ر 
محسوس و د   نیاي عیني روي برتافت و صحنه نقاشي خود    را 
از اشیاء و عناصر قابل شناخت و شکل هاي شناخته شد   ه د   ر 
جهان مرئي و ملموس، خالي کرد   ه و به بازتاب د   نیاي د   رون 
انسان،  به د   رون  بروني  از جهان  تغییر جهت  پرد   اخت.  خود    
بیان  تکوین  آغازین  نقطۀ  فرم،  نمایش  به  بازنمایي شي  از 
نوین هنري و شروع ظهور نقاشي غیر تصویري و به اعتباري 
نقاشي آبستره بود   . نقاشي، د   یگر تنها وسیلۀ بازنمایي جهان 
مرئي نبود   . انعکاس بیاني شکل هاي رنگین ناب، مي توانست 
د   ر  اهتزازشان  و  د   روني چیزها  مرئي ساختن طنین  وسایل 
روح آد   مي را براي نقاش تد   ارك بیند   . د   ر این د   وره، هنرمند    
نقاش متقاعد    شد    که اگر هماهنگي هاي ناب تصویري عاري 
د   رست  مي توانند   -  باشند   ،  استعاري  یا  عیني  تصویرهاي  از 
از  هنرمند   ،  شوند   .  روح انگیز  موسیقي-  ناب  اصوات  همانند    
تصویرهاي طبیعي یکسره چشم پوشید   ه و خود    را کاملًا به 
 نیروي بیاني شکل هاي رنگین سپرد   « )گود   رزي،30،1380(.
برای  است.  ممتنع  ناخود   اگاه خود     مقابل  د   ر  هنرمند     یعنی 
و  تکنیك  مسئله  کرد   ،  اشاره  باید     تفاهم  از سوء  جلوگیری 
هرکسی  یعنی  نیست.  د   ارد   ،  اختیار  د   ر  هنرمند     که  ابزاری 
نمی تواند     لزوماً  باشد   ،  ممتنع  ناخود   اگاه خود     به  نسبت  که 
هنرمند    باشد   . اجرای تکنیك و صناعت اثر، چیزی آموختنی 

و خود   آگاه است که همواره همراه هنرمند    است )تصویر6(.
اما نقاشِ سبك انتزاعی، به ناخود   آگاهش اجازۀ بروز می د   هد    
به  را  خود     د   رونش،  احساسات  تعریف نشد   نی  موارد     که 

نمایش بگذارند   . ولی د   ر هنر اسلامی اینگونه نیست. ساختار 
مشخص و از پیش تبیین یافته اي وجود    د   ارد   ، بسان قوانین 
مقد   س، حد   ود    و شرعیات د   یني که هنرمند    وفاد   ارانه ملزم به 
رعایت و مراقبت آن است و هرگونه عد   ول از آن ناپذیرفتنی 
هنرهاي  آثار  د   ر  اشتراك  وجود     به  منجر  امر  همین  است. 
تذهیب  سنتي  هنرهاي  هند   سي  نقوش  می شود   .  اسلامی 
از  همه  و  همه  مساجد   ،  کاشي هاي  نقوش  یا  قالي  نقش  یا 
قالب  د   ر  که  می کنند     پیروی  مشخص  الگویی  تکرار  قانون 
و  یا شش ضلعی تشکیل شد   ه اند     و  پنج ضلعی  چهار ضلعی، 
نقوش غیر تقلید   ي قابل گسترش محسوب مي شوند   . بنابراین 
ناخود   آگاه خود    ممتنع نیست ولی  برابر  هنرمند    اسلامی د   ر 
به  را  مید   ان عمل  رواني  لحاظ وجوه  به  غربی  مد   رن  نقاش 
امر  است. همین  مهارنشد   ني خود    سپرد   ه  ناخود   آگاه  د   ست 
موجب می شود    که هنرمند    از پیش د   قیقاً ند   اند    که قرار است 
اثر  رفته  رفته  کار،  د   ر جریان  باشد   ؛  آفرینشش چه  حاصل 
خود    را تکمیل می کند   . و ناخود   آگاه د   ر بي خود   ي هنرمند    او 
را با خود    مي برد    تا فرایند اثر هنري کامل شود   . این امر د   ر 
سایر آثار هنری نیز وجود    د   ارد    اما د   ر هنر انتزاعی به مراتب 
بیشتر است. حتی د   ر یك رمان، کلیت و پلاتی وجود    د   ارد    
ولی د   ر جریان نوشتن، شخصیت ها خود    را پرورش می د   هند    
استاد   کار سنتي  یك  مثلًا  اما  تکمیل می شوند   .  رفته رفته  و 
براساس چه  است  قرار  د   قیقاً می د   اند    که  از پیش  نگارگر  و 
متني، نگاره اي را بسازد    و با چه فرایندی روبرو خواهد    شد   . 
بین  قرن هجد   هم،  د   ر  زیبایی شناسان  که  است  تفاوتی  این 
هنر و صنعت قائل شد   ه اند   . و »پیر سوانه« د   ر فصل اول کتاب 
می پرد   ازد   :  آن  به  تفصیل  به  زیبایی شناسی«  »مبانی  خود   ، 
روبرو  چه  با  است  قرار  می د   اند     د   قیقاً  پیش  از  »صنعت گر 
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باشد    اما هنرمند    خیر. مثلًا یك آهنگر تمامی وجوه چکشی 
که قرار است بسازد    و تا پیش از این به د   فعات ساخته است 
جریان  د   ر  نیست؛  اینگونه  هنرمند     اما  می شناسد     کاملًا  را 
)سوانه،  کند   «  تغییر  نظرش  بارها  است  ممکن  اثر  آفرینش 

.)17 ،1396
هنر اسلامی د   ر معنای کلي به صناعت شباهت د   ارد    نه هنر 
پیش می د   اند     از  هنرمند     که  مد   رن. چرا  متد   اول  معناي  به 
را طي  مراحلي  چه  و  شود     روبرو  چیزی  چه  با  است  قرار 
کند    و با طرح و نقشه حساب گرانه مرحله به مرحله را پیش 
این گزاره کمی  البته  یابد   .  نهایي د   ست  به فرآیند     تا  مي برد    
د   ارد     بیشتری  تفصیل  و  تد   قیق  به  نیاز  و  سخت گیرانه است 
اما د   ر این جا به طور کلی می توان نتیجه گرفت که هنرمند    
ولي هنرمند     نیست  ممتنع  ناخود   اگاهش  به  نسبت  اسلامی 

غربی ممتنع است.

هرمنوتیک
د   رك و د   ریافت مخاطب از این آثار نیز مورد    د   یگری از این 
مطالعه است. از آنجا که این آثار از چیزی د   ر طبیعت تقلید    
د   اشت.  از آن  نمی توان  ثابتی  و  د   ریافت مشخص  نمی کنند   ، 
یعنی می توانیم اد   عا کنیم که نقاشی شام آخر تمام جهانیان 

یاد    مسیح و حواریونش می اند   ازد   . هرچند    د   ر جزییات  به  را 
مفهوم  کلیت  اما  د   ارد     وجود     تفاوت  قطعاً  مخاطب  د   ریافت 
یعنی  نیست؛  این گونه  انتزاعی  هنر  د   ر  ولی  است.  ثابت  اثر 
ابژکتیو نمی پرد   ازد   . »هنر تجرید   ی  و  به مفهوم مشخص  اثر 
بیان  در  هنرمند     تجربۀ شخصی  نوعی  آبستره،  انتزاعی(  و 
از واقعیت د   ر آن به چشم  احساس است که کمتر نشانه ای 
می خورد   . د   ر این روش، ارتباط میان عناصر تصویری بیش از 
آن که د   ربرد   ارند   ۀ پیام تصویری برای بینند   ه باشد   ، مجموعۀ 
ارتباط هماهنگ خود     است که  و رنگ هایی  فرم ها  خطوط، 
د   ید   اری  زیبایی شناسی  از  گونه هایی  به  و  را حفظ می کنند    
رنگ ها  و  خط ها  لابه لای  د   ر  مفاهیم  است.  یافته  د   ستی 
به  باید     آن  د   رك  برای  بینند   ه ای  هر  که  است  گونه ای  به 
برد   اشت های شخصی خود    تکیه کند   « )اکرمی، 1390، 236(.

امکان پذیر  به چیست،  راجع  اثر  اینکه  تعیین کرد   ن  بنابراین 
می تواند     فکری اش  افق  به  توجه  با  شخص  هر  د   ر  نیست. 
تأویل متفاوتی بیافریند   . مثلًا ممکن است اثر »ترکیب بند   ی 
10« )تصویر7( از کاند   ینسکی، د   ر یك شخص ترس به وجود    
نیز  اسلامی  هنر  د   ر  آشفتگی. همچنین  د   یگری  د   ر  و  آورد    
نیز می تواند     مقد   س  معابد     یا سایر  د   ر فضای مسجد     حضور 
د   ر افراد    مختلف حس های متفاوتی بیافریند   . هرچند    محرك 

https://www.wassilykandinsky.net/work-62.php :تصویر7. ترکیب بند   ی 10، اثر واسیلي کاند   ینسکي. مأخذ
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د   ر مخاطب ها  ایجاد    حس معنوي  د   ر  روحاني مکان مقد   س 
د   ارد  و خیز  افت  ایجاد    حسٍ  د   ر کمیت  ولي  است  مشترك 
بازۀ محد   ود   تری نسبت به نقاشی غرب د   ارد تفاوت د   ر  و نیز 
با  به واسطۀ قد   سی و متعالی بود   ن،  همین جاست. هنر د   ینی 
حکمت همراه است. د   ر واقع »هنر د   ینی از حیث مضمون و 
محتوا نوعی حکمت ذوقی و شهود   ی است و تنها د   ر نوع بیان 
است که از حکمت و عرفان متمایز است« )مطهری الهامی، 
1384، 142(. به همین د   لیل، حکمتی که همراه هنر د   ینی 
است، برای آثار هنر د   ینی، مد   لول های مشخصی تعیین می کند   . 
یعنی می گوید    د   رست است که این آثار به چیزی د   ر طبیعت 
شبیه نیستند    ولی براي اهد   اف مشخصی خلق شد   ه اند   . از این 
رو مخاطب با پیش زمینۀ آموزه های د   ینی و اید   ئولوژیك خود   ، با 
اثر روبرو می شود   . این تأثیر ناشی از ناخودآگاه جمعی ای است 
که آموزه های د   ینی به وجود    آورد   ه اند   . هرچند    همواره مخاطب 
غیر اید   ئولوژیك نیز می تواند    برخورد   ی فرمال با اثر د   اشته باشد    
اما اگر کسی بخواهد    معنا بیافریند   ، ناچار به ربط د   اد   ن اثر هنري 

به امر قد   سی است.
اما د   ر نقاشی غربی این گونه نیست. از آنجا که ارجاع نقاشی 
انتزاعی غرب به مفاهیم ماد   ي، رواني و انسانی است، مخاطب 

آزاد   ی عمل بیشتری برای خلق معنا د   ارد   .

نتیجه گیری
»جد   اشد   ن و برکند   ن« نقطۀ اشتراك شباهت ها و تفاوت های 
از واژۀ »انتزاع« است؛ د   ر هرد   و هنر، هنرمند     این د   و کاربرد    
و  می شوند     جد   ا  عینیات  و  ماد   یات  و  جهان  از  مخاطب  و 
برمی کنند   ! هرد   و د   ید   گاه، چیزی را فراتر از آنچه ما می بینیم و 
بر ما عرضه می شود    را جستجو می کنند   ؛ از این رو هنرمند   ان 
آورد   ه اند   . د   ر  نماد    رو  و  راز و سمبل  و  به رمز  این کار  برای 
هرد   و د   سته، اثر هنری ما را فرا می خواند    تا به چیزی فراتر از 
عینیات توجه کنیم. هد   ف هرد   و د   سته هنرمند   ان د   ست یابي 
زمینه ای  تا  است  فراماد   ي  احساسات  و  رویاها  معنویت،  به 
را فراهم  سازند    که ما را به فکر وا د   ارد    تا با کشف و شهود   ، 

معناهای فراماد   ي جد   ید    بیافرینیم. 
اما هریك از این د   و د   سته، پس از برکند   ن ما از ماد   یات، مقصد    
متفاوتی برای ما د   ر نظر د   ارند   . هنر د   ینی ما را به منویات الهی 
غیر  روابط  و  رواني  د   رونی،  احساسات  به  را  ما  و هنر غربی 
د   و  این  تفاوت  رهنمون می سازد   .  فرد   ی،  بین  بصري حاکم 
رویکرد   ، د   ر همین است. و همین تفاوت تمامی افتراقات د   یگر 

را رقم می زند   . 
بنابر آنچه بیان شد    این مقاله د   ر پي آن است تا نشان د   هد    که 
استفاد   ه از واژۀ انتزاع برای هرد   و هنر مورد    مطالعه، صحیح و 
به جاست و د   ارای ریشه های فکري و بنیان هاي متفاوتي است. 

د   ر جزییات نیز د   ارای افتراقاتي است که به آنها پرد   اخته شد   .

پي نوشت
Naturalism .1

Expressionism .2
3. مابعد   الطبیعه: یا متافیزیك یا فلسفه اولی د   رصد   د    شناخت اصل وجود    و هستی 

است؛ یعنی د   رك عقلانی اصول اولیه و اساسی واقعیتِ هستی. 
Impressionism .4

Surrealism .5
6. واسیلي کاند   ینسکي: زادۀ 4 د   سامبر 1866 - د   رگذشته 13 د   سامبر1944( 
نقاش و نظریه پرد   از روس د   ر نقاشي بود   . او نخستین نقاشی های مد   رن آبستره را 

کشید   ه  است.
7. د   کتر سید    حسین نصر: زاد  ۀ 19 فرورد   ین 1312 د   ر تهران، فرزند    ولی الله نصر و 
نوه شیخ فضل الله نوری است. او فیلسوف و متأله سنت گرای ایرانی و استاد    علوم 
کتاب هاي  و  مقالات  که  واشینگتن آمریکا است  جرج  اسلامی د   ر د   انشگاه 
افکار »رنه  از  متأثر  و  آراء سنت گرایی  پیرو  او  است،  نوشته  بسیاری  د   انشگاهی 
د   انشگاه  د   ر  د   انش  تاریخ  علم و  فلسفه  د   ر  او  شوان« است.  گنون« و »فریتهوف 

هاروارد    و مکتب جرج سارتن تحصیل کرد   ه  است.
8. بورکهارت: تیتوس بورکهارت آلمانی سوییسی تبار، د   ر سال 1908 د   ر فلورانس 
ایتالیا د   ید   ه به جهان گشود   . او پژوهشگر د   ر زمینۀ هنرهای اسلامی، معماری و 

تمد   ن اسلامی بود   .
»انقلاب  را  آن  خود     فلسفه  توضیح  د   ر   ) Immanuel Kant ( کانت  ایمانوئل   .9
کوپرنیکی« گفته، رأی انقلابی کانت این است که جهانی که ما د   ر آن هستیم به 
فهم د   رمي آوریم، بستگي به کیفیات ذهن د   انندۀ آن د   ارد   ، نه اینکه به کلی جد   ا 
از ذهن ما وجود    د   اشته باشد   . کانت به فلاسفه عقل گرا ایراد    می د   اند    که توسط 
عقل، تنها می توان به کنه واقعیات پي برد   . بنابراین تکیه صرف به عقل د   ر مورد    
معرفت شناسی به نتیجه و مقصود    راه نخواهد    برد   . بنابراین لازمۀ معرفت هم تجربه 

حسی است و هم مفاهیمی که فاعل شناسا تجربه اش می کند   .  
10. هرمنوتیك )Hermeneutics( نظریۀ روشمند    تفسیر متن را د   انش تأویل یا 
تأویل شناسی می نامند   . هد   ف از د   انش تأویل، کشف پیغام ها، نشانه ها و مفاهیم یك 
متن یا روید   اد    است. د   انش تأویل به بررسي اصول تعبیر و تفسیر متون، به خصوص 

متن هاي اد   بی، د   ینی، حقوقی و روید   اد   هاي سیاسي، اجتماعي و ... می پرد   ازد   .
 -  1912 ژانویه   28 پولاك )Paul Jackson Pollock(  )زاد  ۀ  جکسون  پال   .11
د   رگذشت 11 اوت 1956( او نقاش آمریکایی و از پیشگامان جنبش هیجان نمایی 

انتزاعی بود   . 
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