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چکیده
براي  يكپارچه  رويكردی  و  از درك  مبنايي  تاريخي  منظر شهري  بنيادي  ازآنجاكه هدف  بيان مسئله: 
ارزش‌هاي  و  پتانسيل‌ها  است، شناسايي  تاريخي  مناظر شهري  مديريت  و  ارزيابي، حفاظت  تشخيص، 
از نخستين مفاهيمي هستند كه در قالب  تاريخي شهر را شكل مي‌دهند  مادي و معنوي كه شخصيت 
مناظر شهري مورد شناسايي قرار مي‌گيرند و پس از آن به رسميت شناخته مي‌شوند. تا كنون تحقيقات 
ارجمندي، در مورد معماري ايراني، باغسازي و نظرگاه درون باغ‌ها يا كوشك‌ها انجام گرفته است. اما در 
به طور مستقل  ارزشي منظر شهري  از وجوه  به‌عنوان يكي  نظرگاه‌هاي شهري  يا  نقاط ديدگاهي  مورد 
اهميت  اصفهان،  اروپاييان در مورد  يادداشت‌هاي  و  تاريخي  البته، در گزارش‌هاي  است؛  نشده  پرداخته 
اين نقاط از نظر دور نمانده و به طور ضمني مورد اشاره قرار گرفته‌اند. نظرگاه‌هاي شهري، از آن جهت 
حائز اهميت‌اند كه در فهم و ادراک مناظر و رابطۀ دو سویۀ ناظر و منظره مؤثر و لازم هستند. ازآنجاکه 
براي دستورالعمل‌سازي  مناسبي  و سرمشق  داده  رخ  دورۀ صفوي  در  اصفهان  توسعۀ شهري  بيشترين 
توليدات معماري و يكفيت‌هاي منظرين در ديگر شهرهاي ايران شده است به‌عنوان بستر مطالعات اين 
تحقيق موردتوجه قرار گرفته است. اصفهان كه تجربۀ پايتختي دو دورة تاريخي را داشته، امروزه بسياري 
از عمارت‌ها و عناصر منظر شهري خود را از دست داده يا دچار تغييرات عمدة شهرسازي شده است. بنابر 

شواهد موجود آنچه از منظر شهري تاريخي اصفهان برجاي است عمدتاً از پايتختي دورة صفوي است.
معماري  فراورده‌هاي  نظرگاهي  و شأن  مفاهيم  به شناسايي  تا  دارد  مقالة حاضر تلاش  هدف پژوهش: 

شهري در ساخت پايتخت صفويان بپردازد.
تدقيق  تاريخي،  متون  به  استناد  با  ميداني  و  كتابخانه‌اي  مطالعات  بستر  در  مقاله  اين  روش پژوهش: 
گزارش‌ها و مفاهیم رایج و نافذ در ادبیات معماري شهری و شواهد برجامانده از دورة صفویه به شناسايي 

و خوانش معماری نظرگاهي اصفهان صفوي مي‌پردازد.
نتيجه‌گيري: بررسي‌ها روي فراورده‌هاي معماري شهري اصفهان نشان مي‌دهد كه طراحان صفوي اراده‌اي 
قوي براي هم‌آغوشی فضاهاي شهري با طبيعت داشته و با انتخاب هندسۀ مستطيل، ايجاد نهرهاي آب 
باغ  با خصلتِ  مكان‌هايي  در ساخت  مؤكد  فضاهاي شهري، خواستي  در همۀ  رديف درختان  و كاشت 
داشتند. ازاین‌رو اصفهان را چون باغي گسترده و فراورده‌هاي معماري شهري را نیم‌باز و نیم‌بسته به‌مثابة 
نظرگاه طراحي و به اجرا درآورده‌اند و اين تصور متجلي مي‌شود كه »کهن‌الگوی باغ ايراني سرمشقي براي 

معماري شهري صفوي و نیز اصفهان صفوي شهري براي نظاره بوده است«.
واژگان کلیدی: اصفهان صفوی، منظر شهری تاريخي، نظاره، نظرگاه، منظره.

مقدمه
فرهنگ  در  نظرگاه  و  نظاره  نظر،  منظر،  چون  مفاهيمي 

معماری سرزمین ما جایگاهی ديرينه داشته و از قدیم‌ترین 
و  سنتی  آموزه‌های  در  گوناگوني  تفاسير  و  تعابير  با  ایام 
زندگي  برای  پیوسته  انسان  است.  نموده  رخ  رایج  ادبیات 
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و تأمین امنيت و تسلط بر مواهب و موانع طبيعي، نيازمند 
بر دشت‌هاي هموار  اطراف و تسلط  به محیط  دید گسترده 
بوده است. ازاین‌رو نقاط مهم و مرتفع طبيعي را در محيط 
مناسب  ديدگاه‌هایي  به‌عنوان  آنها  از  و  شناسایی  خويش 
برای رصدکردن مناظر پيرامون و رويدادهاي درون آن بهره 

مي‌جست.
و كوچك خصيصۀ  بزرگ  مقياس‌هاي  در  نفوذ كوچ‌نشينان 
همين  علت  به  عمدتاً  است.  معاصر  روزگار  تا  ايران  تاريخ 
در  مهم  ما مشخصه‌اي  روزگاران  به  تا  چادر  مستمر،  نفوذ 
 .)1658  ،1387 )پوپ،  ماند  باقي  سرزمين  اين  زندگي 
كه  عشایری  و  شباني  زیست  شيوة  مهم‌ترین ضرورت‌هاي 
تجربه  را  آن  کوچ‌نشینی  تاریخی  دوره‌های  در  ايراني  اقوام 
از  مداوم  آگاهی  و  و چهارپایان  گله‌ها  از  كرده‌اند، حفاظت 
مهم  اين  است.  بوده  پیرامون  امنيتي  و  رخدادهاي طبيعي 
تأثیر بسزایی در نحوة استقرار و شکل چادرهای كوچ‌نشينان 
از قديم‌ترين ايام داشته است. اغلب سیاه‌چادرهای عشايري 
در مناطق كوهستاني فضایی نیم‌باز و نیم‌بسته و عمدتاً پلانی 
مانعی در  بدون هیچ  اصلي  مستطیل‌شکل داشت که دهانة 
بیشترین طول خود كاملًا باز بود و با كمك دو تیرک چوبي 
چادر  پشت  و  کناری  اضلاع  مي‌شد.  معين  چادر  ورودي 
و  تا روی زمین کشیده  تعدادي ميخ  و  با كمك طناب  نيز 
بسته می‌شد. بدين ترتيب سرپناهي جلوباز متناسب با قوارة 
انسان برای سکونت فراهم می‌آمد. براي نصب چادر در محل 
يا کم‌کردن  اضافه  با  و  را تسطیح  گزينش‌شده، معمولاً کف 
اين  مي‌شد.  آماده  فرشك‌ردن  جهت  مسطح  تراسي  خاك 
بود شرايط لازم  پيرامون خود  از  بلندتر  مصطبه كه معمولاً 
براي  به دست مي‌داد.  بر محيط  تسلط  براي  تاحدامکان  را 
رسيدن به چنين ديدگاهي انتخاب محل و جهت‌گیری چادر 
عشايري نکتة اساسی استقرار تلقی می‌شد و با درنظرگرفتن 
به  افراد نسبت  آن  نزد  تنها  موارد گوناگونی که  و  تجربيات 
به  بود شکل می‌گرفت.  عوامل محيطي شناخته شده  همۀ 
عبارتي عشاير با محيط طبيعي خويش رابطة وجودي برقرار 
نافذ  موردنظر  موارد  به همۀ  پاسخ‌گویی  در  آنچه  ميك‌نند. 
امكان دید گسترده  است كه فضاي درون چادر،  اين  است 
قرن‌هاي  طي  چادر  عبارتی  به  مي‌کرد.  ميسر  را  درون  از 
با کارکردهای متنوع خود در زندگي شباني  متمادي همراه 
است.  بوده  برای چادرنشينان  مناسب  دیدگاهی  و عشایری 
آنها علاوه بر مدیریت تغییرات درون و بیرون چادر پيوسته 
نیاز داشتند طبیعت را تا دوردست‌ها نظاره و تحرکات درون 
که  نيز  قلعه‌سازی  تاريخي  دوره‌های  از  کنند.  رصد  را  آن 
امنیت، اولي‌ترین استراتژی انتخاب موقعیت و استقرار تلقی 
می‌شد، مهم‌ترین دغدغۀ بانيان و باشندگان، گزینش مکانی 
با بهترین استعداد ديدگاهی بوده است چنانك‌ه دسترسي به 

برخي از آنها را بسياردشوار ميك‌رد. اهمیت این امر به حدي 
استقرار در دشت‌ها و مناطق هموار، كه  براي  بود که حتي 
و دشواری‌های  هزینه‌ها  بوده همۀ  مطلوب  توپوگرافي  فاقد 
اجرا را جهت مرتفع‌ساختن مكان موردنظر به طريق مصنوع 
را  اين ضرورت  دوره‌هاي شهرنشيني  در  متحمل می‌شدند. 
و حفر  باروها  برج‌ها،  برآوردن  ايذايي چون  موانع  ايجاد  با 
از  پس  شهري  تحولات  در  و  مي‌ساختند  محقق  خندق‌ها 
بر  استيلاي  براي  گوناگون،  محيط‌هاي  باتوجه‌به  نيز  آن 
به  ديد وسيع‌تر  ميدان  اختيار گرفتن  در  با  به‌نوعی  مناظر، 
تجربیات  بسيار  احتمال  به  متوسل مي‌شدند.  نو  شيوه‌هايي 
و رابطۀ تنگاتنگ زندگي ایلی و عشایری اقوام كهن ايراني با 
را  از چشم‌اندازها  بهره‌مندي  و  محيط طبيعي تجليات خود 

در فرهنگ و تكوين فراورده‌هاي شهري منتقل كرده است.

روش تحقيق
معماری صفوي  در  نظرگاهي  براي خوانش شأن  مقاله  اين 
رايج دورة صفوي همچنين گزارش‌هاي  ادبیات  بر  تمركز  با 
است  مخاطبان  تفسير  و  ادراك  نتيجة  كه  موجود  تاريخي 
در بستر مطالعات كتابخانه‌اي و با تدقيق و بازخواني شواهد 
به‌جامانده از منظر شهري تاريخي اصفهان به‌صورت ميداني 
و در قالب تحقيقي توصيفي - تحليلي به انجام رسيده است.

پيشينۀ پژوهش
بناهای  از  ایرانی چهار گروه عمده  با بررسی نگاره‌های  پوپ 
آلاچیق،  گونه‌ای  دیوار،  بدون  عنوان کوشک  تحت  را  باغی 
او يك  نظر  از  نام می‌برد.  واقعی  باز و کوشک  نمای  با  اتاق 
نيست،  هم  سرپوشيده  حتي  شکل  ساده‌ترین  در  كوشك 
دارد  قرار  درختی  زیر  معمولاً  که  است  نرده  با  سکویی 
)پوپ، 1387، 1658(. در رسالة دكتري »حفاظت از منظر 
بازيابي و بازشناسي نظم حاكم  شهري تاريخي اصفهان« به 
منظر شهر  از  مؤلفه‌هايي  به  اتکا  با  فضايي شهر  بر سازمان 
اصفهان در دورۀ صفوي پرداخته شده و اشاراتي هم به وجه 
نظرگاهي برخي از آنها شده است )يكاني، 1394 الف(. اما در 
زيادي  به طور اخص، تحقيقات  مورد »نظرگاه‌هاي شهري« 
است مي‌توان  اندكي كه موجود  مقالات  نيست.از  در دست 
نگاره‌هاي  در  باغ  از  تصويرشده  اصلي  عنصر  »نظرگاه  به 
نمايش‌دهندة باغ ايراني )تیموری‌گرده و حيدرنتاج، 1393(. 
در مقالۀ »همنشيني آب، گياه و نظرگاه به دنبال کهن‌الگوی 
باغ ايراني« با تفحص در باغ‌هاي ايراني به وجود و تكرار الگو 
و  داشته  تأکید  نظرگاه  و  گياه  آب،  ميان  سه‌گانه  رابطۀ  و 
تلاش در همة گونه‌هاي كالبدي موجود باغ ايراني بهره‌مندي 
از  طبيعي،  عناصر  مهم‌ترین  به‌عنوان  گياه،  و  آب  منظر  از 
رضازاده،  و  )حيدرنتاج  است  نظرگاه  به‌عنوان  مكاني  روي 
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1394(. در مقالة »بررسي كوشك هشت‌بهشت اصفهان، در 
در  بهك‌اربسته‌شده  نظرگاهي  معماري  آداب  نظرگاه«  مقام 
باغات صفوي  از  به‌عنوان يكي  كوشك هشت‌بهشت اصفهان 
 .)1394 اعتضادی،  و  )بینا  است  گرفته  قرار  بررسي  مورد 
مقاله‌اي تحت عنوان »تحليل نقش چشم‌انداز  همچنين در 
باغ  در  اصلي  و ساختار فضايي عمارت  استقرار  در موقعيت 
ايران  شمال  در  صفوي  دورۀ  باغ‌هاي  بررسي  به  ايراني«  
و  امین‌پور  بهرامیان،  )رضازاده،  داشت  اشاره  پرداخته شده 
حیدرنتاج، 1400(. در همۀ تحقيقات ارجمندي كه در مورد 
بهره‌مندي  است، چگونگي  رسيده  انجام  به  ايراني  باغ‌هاي 
مؤلفه‌هاي  به‌عنوان  نظرگاه  موقعيت  و  گياه  و  آب  منظر  از 
مقاله شأن  این  به شمار مي‌روند.  باغ‌ها  بنيادي شكل‌گيري 
از  اعم  فراورده‌هاي معماري شهري صفويان  را در  نظرگاه‌ها 

كاخ‌ها، ميدان‌ها، راه‌ها و پل‌ها جستجو ميك‌ند.

نظاره و نظرگاه در ادبيات و فرهنگ
زبان  اسمي در  نظرگاه كه دو وجه  و  مفاهیمي چون منظر 
و در طول  بوده  موردتوجه  ادبيات كهن  در  فارسي هستند 
گسترده‌اي  معنایی  بار  از  فارسی  ادبیات  و  زبان  در  زمان 
برخوردار شده‌اند. شعرا و نويسندگان با این واژه‌ها ترکیبات 
در  ادبي  صنايع  ياري  به  و  برساخته  را  متنوعی  مفاهیم  و 
قالب‌هايي چون استعاره و ايهام و در ابعاد مفهومي متفاوتي 
اين  ما  ادبیات منظوم  در  تا جايي که  بهره جسته‌اند  آن  از 
به موضوعات  پرداختن  و  نظاره  برای  واژگان خود دیدگاهی 

گوناگون معنايي و اخلاقي نيز بوده‌اند. 
وجه خدا اگر شودت منظر نظر            

                    زین پس شکی نماند که صاحب نظر شوی
                                           )حافظ شیرازی، ۱۳۸۶(.

از بتان آن طلب ار حسن شناسی ای دل          
                        کاین کسی گفت که در علم نظر بینا بود
                                                               )همان(.

را  عالم  که  است  آن  نظربازی  ايراني،  سنتي  فرهنگ  در 
و  مکاشفه  را  آن  بلکه  نپندارد؛  هم  اندیشه  و  نبیند  شیء 
کشف‌المحجوب بداند. نظر کردن و نظربازی چنان که موجب 
نیست  اندازه  یک  به  ناظران  همۀ  در  اين  و  ژرفابینی شود 
مفهومی  شامل جنبه‌های  منظر    .)139  ،1393 )شایگان، 
و مصداقی است، جنبة مصداقی به روایت صورت می‌پردازد 
نگاهی  با  مفهومی  است. جنبة  اخلاقی  از صفات  تمثیلی  و 
دستة  دو  در  مفاهیم  تفسیر  در  سعی  معنایی  ـ  کالبدی 
در   .)19  ،1396 مخلص،  و  )منصوری  دارد  باطن  و  ظاهر 
ـ  تماشا  است،  منظر  فاعلی  وجه  که  نظرگاه  فرهنگ‌نامه‌ها 
تماشاگاه ـ منظر ـ منظره معنا شده است. تماشا، نظرکردن 
به چیزی باشد از روی حظ یا از روی عبرت )دهخدا، 1373، 

و  نگریستن  تماشاکردن،  معنی  به  نظاره‌کردن   .)6096
تمتع‌بردن از نگریستن است )همان، 6098(.
عهد کردیم که بی‌دوست به صحرا نرویم      

                                بی تماشاگه رویش به تماشا نرویم 
                                                    )سعدي، ۱۳۴۲(.

و  دیده‌شدن  قابلیت  که  تفرج  و  گردش  محل  به  تماشاگاه 
فیزیکی  واقعیت  جنبة  از  ]غیر  و  دارد  اشاره  تماشاكردن 
خارجی، نوعی استحسان و برتری که قابلیت تفرج را به آن 
 .)17  ،1396 و مخلص،  )منصوری  دارد[  در خود  می‌دهد، 
اين‌گونه  نقش‌جهان  ميدان  تماشاگاهي  نقش  به  ملاجلال 
بود عظيم  نهري  و دورش  دارد: »ميداني كه طولش  اشاره 
با صفا، چنانچه سيرگاه خلايق  بسيار  بيد  و  به چنار  موشح 
 ،1366 )منجمي‌زدي،  بود«  موافق  و  مخالف  نشيمن‌گاه  و 
به شکل‌های  نوشته‌هاي دورۀ صفوی  در  تماشا  واژة   .)236
مختلفی مورد استفاده قرار گرفته است؛ درگزارش فيگويروا 
وسط  قسمت  در  مرد  و  زن  گروهی  روز  »هر  مي‌خوانيم 
خیابان که معبر نیست روی سبزه‌ها می‌نشینند و به تفریح و 
گپ‌زدن می‌پردازند، ایرانی‌ها این نوع وقت گذرانی و تفریح 
را که از هر نوع خوشگذرانی دیگر جداست تماشا می‌نامند« 
جای  برهان،  حاشیة  در  نظرگاه   .)137  ،1363 )فیگویروا، 
تماشا، تماشاگاه و منظر معنا شده است. آمده است که در 
عهد ایام علاءالدین باغی و کوشکی آنجا ساخته‌اند و تماشاگاه 
مصداق  بدين   .)6098  ،1373 )دهخدا،  است  بوده  ایشان 
تماشاچی  تماشاگر،  را  تماشاکننده‌ها  نظارگی،  را  تماشایی 
و نظارگیان معنا کرده‌اند. نظارگي را با همين معنا در متون 

تاريخي قرون سوم و چهارم نيز مي‌توان رهگيري كرد.
شهر  بیرون  »در  كه  مي‌خوانيم  فیثاغورث  سیاحت‌نامة  در 
غرابت  از  شدم  حاضر  تاریک  غاری  مدخل  در  )شوش( 
تعیین محل برای برپاداشتن جشن درخشنده‌ترین ستارگان 
رفتم«  درون  به  تماشاییان  از  چند  تنی  با  بودم،  متعجب 
گزارش  نيز  ترکمان  اسکندربیک   .)66  ،1363 )مارشال، 
می‌کند که »... چون شعشعۀ نیَِّر عالم‌افروز گنبد مبارک که 
ضبط تجلیات انوار الهی است خورشید مثال درخشیدن آغاز 
نهاده روشنی‌بخش دیدۀ نظارگیان عالم شوق شد« )ترکمان، 
1387، 568(. او در سفر شاه به اردوباد نيز گزارش مبسوطي 
را  به »نظاره«  بلندی معروف  و كوه  دارد  ديار  آن  باغات  از 
الاطباء؛  ناظم  در  اسمی،  )وجه  توصيف ميك‌ند كه سیرگاه 
بستان‌های  و  باغ‌ها  او  نظر  به  آنجاست.  مردم  تماشاگاه( 
فرح‌بخش که در دامنۀ آن است و آب ارس که از جانب غربی 
که:  به طوری  است  بوده  مطبوع  به‌غایت  می‌گذشته،  آمده 
»عالیجناب آصف صفاتی آب از کوه‌های بلند بدانجا آورده به 
فواره بالای نظاره برده و در سطح آن کوه عمارتی مشتمل بر 
یورت مثمن که هر طرف ایوانی دارد طرح کرده در بالای آن 
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طالاری ساخته‌اند که آب بر دور آن عمارت شود و در برابر 
هر ایوان حوضی قرار داده‌اند« )همان، 757(.

جز آن »باغ نظرگاه« از باغ‌ها و قصور دلگشای سلطنتی هرات 
است )حاشیۀ روضات‌الجنات فی اوصاف مدینه هرات، 347( 
و آمده است که: حضرت اعلی )سلطان حسین بایقرا( به باغ 
نظرگاه، نزول اجلال فرمود، بعد از هفته‌ای از باغ نظرگاه به 
مرغزار بشرتو و نواحی پل سالار نهضت فرمود. همچنين در 
قندهار، کازرون، شیراز،  نظر در  باغ‌های  از وجود  گزارش‌ها 
مورد  در  چنانكه  است.  برده شده  نام  نيز  کرمان، صفاهان 
است:  آمده  نقش‌جهان  ميدان  گزارش ساخت  در  صفاهان 
»بدان طرف رود مقابل دولت‌خانه تخميناً صد جريب مساوي 
با عرض دولت‌خانه طرح افكندند و ساحت آن را به گل‌هاي 
بالنگ غرس  ليمو و  نارنج و  آراسته اشجار  بر  معطر متنوعه 
کردند، و چون از دولت‌خانة همايون آن باغ ميمون مرئي بود 
مي به باغ نظر شد« )جنابدي، 1378، 840(. ملاجلال در  مُسَّ
توصيف باغات و خيابان‌ها در اصفهان به بستن پل جديد )پل 
و مي‌گويد:  اشاره ميك‌ند  عالي  با چشمه‌هاي  الله‌ورديخان( 
»از طرفين پل ايوان‌هاي شرقي و غربي كه ناظر بود بر آب و 
ساير باغات آن طرف پل، حكم به اهتمام تمام در اتمام آن 

فرمودند« )منجم یزدی، 1366، 237(.
واژۀ نظر و ترکیبات برساختة از آن چون ناظر، نظرگاه، نظاره 
به  بوده‌اند که بی‌واسطه هم  نغز و رسا  نظر مفاهيمي  باغ  و 
مکان اطلاق می‌شد و هم به فعل در می‌آمد. بنابرآنچه آورده 
شد مفهوم نظرگاه به معنای جای نظر و دیدگاه است و به 
مكان اشاره دارد. به تعبيري نظرگاه مانند دریچه‌ای است به 
به  را  تماشاچيان  که  تماشاگاهی  و  مفهومی  چشم‌اندازهای 
و مخلص،  )منصوری  فرامی‌خواند  نظاره در طبیعت  و  تفکر 
1396، 21(. اسكندربيك در توصيف كوه نظاره آن را مکاني 
نزهت‌بخش، غم‌پرداز از کاشانۀ دل و نظارۀ آن، روشنی‌افزای 

دیدۀ نظارگیان افلاک مي‌شمرد )ترکمان، 1387، 757(. 

نظرگاه در ادبيات تخصصي
تريكب  ايران،  معماري  فرهنگ  در  مهم  موضوعات  از  يكي 
باغ به‌منظور بهره‌مندي از چشم‌اندازهاي طبيعي  معماري و 
است؛ تا جايي كه در آن استفاده از عناصر مرتفع و مشرف 
به محيط اطراف، اهميت فراوان يافته و موردتوجه جدي قرار 
ايراني  باغ  نگاه شكل‌گيري  نوع  اين  محصول  است.  گرفته 
است. جوهرة اصلي و ابتدايي نظرگاه به معناي ايجاد مكاني 
بلندتر با ديدي مناسب به سمت منظرة مقابل در طول زمان 
ثابت ماند و اين تفكر کم‌کم در ساخت بناها نيز لحاظ شد و 
عنصر ايوان در بناها به سمت مناظر بيروني و يا حياط‌هاي 
الف، 75(. »نظرگاه  )منصوري، 1384  آمد  به وجود  دروني 
مكاني است كه از جاري‌شدن يكفي فعل نظر هويت ميي‌ابد. 

در معماري ايراني، مقياس‌هاي متفاوت كمي و مراتب يكفي، 
خانة  كوچك  ايوان  از  را،  نظرگاه  از  گسترده‌اي  مصاديق 
پديد مي‌آورد  رفيع كوشك‌هاي سلطنتي  بناي  تا  روستايي 
انسان  نزد  از طبيعت  نظاره و حظ  نياز  برآورندۀ  كه همگي 
منزلت  نظر،  فعل  از  نظرگاه  هويتي‌افتن  دليل  به  هستند. 
نظرگاه رو به منظره، شأن نگريستن به طبيعت پيوند دارد. 
جنس  از  نظرگاه  هويت‌بخش  رويداد  اصلي‌ترين  نظر  فعل 
در  اوست.  مطلوب  منظرۀ  و  ناظر  ميان  دوسویه  ارتباطي 
بررسي نظرگاه همين ارتباط دوسویه ميان دروني كه جايگاه 
برقرار  مدنظر  مطلوب  منظرۀ  نقش  در  بروني  و  است  ناظر 
نظرگاه‌هاي   .)38-39  ،1394 اعتضادي،  و  )بينا  مي‌شود« 
شهري به دليل فعاليتي كه در آنها صورت مي‌گيرد و اينكه 
محسوب  شهر  نشانه‌هاي  جزء  هستند  شهر  مرئي  نقاط  از 
ايجاد  و  اطراف  بر محيط  تسلط  دليل  به  مي‌شوند، چرا كه 
خاطره در ذهن هم به‌عنوان نشانة بصري هم به‌عنوان نشانة 

ذهني عمل ميك‌نند )منصوري، 1383(.

معماریِ نظرگاهی 
عنصر  به‌عنوان  را  ايراني  معماري  در  ایوان  پديداري  پوپ 
اتاق کوچکی که  به شکل  با خانه‌باغ كه  قدیمی و خودکفا، 
احتمال  وي  دانسته  مرتبط  است  باز  کاملًا  آن  جبهۀ  یک 
در  بعداً  که  بوده  اصلی  شکل  باغ  مجزای  ایوان  مي‌دهد 
ایوانی  تک  خانۀ  او  نظر  از  است.  ادغام شده  بنا  طرح‌های 
مینیاتورهای متعددی  آرمانی است که در  تابستانه«  »خانة 
هجری  دهم  سدة  بازنمایی‌های  در  كه  می‌شود  دیده  نیز 
قوس تیزه‌دار جبهۀ اصلی غالباً با کاشی‌کاری معرق نماسازی 
می‌شود و بدنه‌های داخلی نقاشی می‌شوند و کف بنا کمی از 
سطح زمین بالا آورده می‌شود و جبهۀ بنا کاملًا باز است و 
نرده‌ای ندارد )پوپ، 1387، 1660(. براین‌اساس شاید بتوان 
گفت ريشۀ تجلیات نظرگاهی چادرنشيني در زندگی شهری 
را می‌بایست در ساخت مصطبه‌ها و نمونة تکامل‌یافته‌تر آن، 
ايوان‌ها و کوش‌کها برای استقرار و نظارۀ باغ جستجو کرد. 
بالکن‌ها،  تاریخی،  دوره‌های  از  به‌جا‌مانده  معماری  شواهد 
دوره‌های  به  مربوط  نگاره‌های  در  بالاخانه‌ها  و  کوش‌کها 
اسلامی و گزارش‌های مستشرقین و بازدیدکنندگان اروپایی، 
گواهي بر این موضوع‌اند. پوپ هدف اصلي از ايجاد طبقۀ دوم 
بيشتر  ارتفاع  را دستيابي  باغات  بالاي كوشك‌هاي درون  بر 
براي استفاده از منظره يا جريان هواي بيشتر مي‌داند )پوپ، 

1387، 1659؛ تصوير 1(.
منصوري استفاده از عناصر مرتفع و مشرف به محیط اطراف، 
را به تأسي از اين ديدگاه برمي‌شمرد كه ترکیب معماری و 
از چشم‌اندازهای  بهره‌مندی  به‌منظور  ايراني  باغ در فرهنگ 
نگاه  نوع  همين  محصول  را  ايراني  باغ  و  است  آن  طبیعی 
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مي‌داند. جوهرة اصلي و ابتدايي نظرگاه در اين فرهنگ ايجاد 
در  مقابل  منظرة  به سمت  مناسب  ديدي  با  بلندتر  مكاني 

طول زمان ثابت مانده است )منصوری، 1384 الف، 75(.

نظرگاه‌هاي شهري پايتخت
ادراك  امكان  كه  است  شهر  در  موقعيتي  شهري  نظرگاه 
شهروندان  درك  مشترك  فصل  و  مي‌دهد  را  شهر  از  كلي 
به  دارد كه  را  قابليت  اين  نظرگاه  به‌حساب مي‌آيد.  از شهر 
از شهر بدهد )حيدري، 1389،  شهروندان خاطرة مشتركي 
78(. صفويان در ساخت مستحدثات شهري چون محلات، 
فني پيش  تجربيات  وارث  غيره  و  بازارها  باغات، كوشك‌ها، 
فراورده‌هاي  از  بسياري  توليد  بوده‌اند و خلاقيت در  از خود 
آموزه‌هاي گذشته داشته  اين دوره، ريشه در  نو در  به‌ظاهر 
»آستانه«،  با  از صفويان  پيش  ]معماران  تعبيري  به  است. 
زاویۀ  یافته  نظم  دگرگونی  و  مفصل  فصل‌های  نقش‌آفرینی 
دوره  اين  در   .)565  ،1387 )فلامکی،  بوده‌اند[  آشنا  دید، 
و  فیلسوفان  مهندسان،  طراحان،  نظر  از  آرماني،  پايتخت 
منجمان و در رأس همۀ آنها شاه به‌عنوان مظهر خير، اقتدار 
بايد  اصفهان  مبنا  همين  بر  و  بود  دولت صفوی  عظمت  و 
به‌گونه‌ای طراحی و ساخته مي‌شد که در گستردگي، نمادي 
اوصاف  با  مرادف  زيبايي،  و  فرح‌بخشي  در  نصف جهان،  از 
به  براي دستي‌ابي  باشد.  نظاره، شگفتي‌آفرين  و در  بهشتی 
بايستي يكفيت‌هاي متعالي موردنظر  چنين مقصودي، شهر 
را، به بهترين وجهي در ساخت و پرداخت پايتخت ترجمه و 

به مخاطبين منتقل مي‌کرد.
ديگر  سوي  از  و  قديمي  شهر  سو  يك  از  صفوي  طراحان 
باغات ـ درة زاينده‌رود و كوه‌هاي جنوبي را پيشِ رو داشتند. 
بهره‌وري  اصفهان  دارد كه هنر صفويان در  اتفاق‌نظر وجود 
هوشمندانة شهر  اتصال  و  محيطي  استعدادهاي  از  آگاهانه 
نو،  پايتختي  براي طراحي  آنها  است.  بوده  با شهر كهنه  نو 
زميني هموار و شيبي محدود در اختيار داشتند. بر اين پايه 
به  موردنظر  منظرین  تمنیات  تأمين  به‌منظور  طرح‌اندازان 

.Flandin, 1851 :تصویر 1. كاخ آيينه‌خانه. مأخذ

اين  از  آوردند.  رو  بلند  بناهاي  و  فضاهاي گسترده  طراحي 
نظرگاه‌هايي  بلكه  نشانه‌هاي شهري شاخص،  نه‌تنها  طريق 
منظر  از  مناسب  دید‌های  امکان  كه  پي‌افكندند  را  ويژه 
اسکندربیک در شرح  )تصوير 2(.  فراهم ميك‌رد  را  پایتخت 
سطوح  ایجاد  و  منظره‌سازی  بر  تأکید  چهارباغ  احداثات 
ارتفاعی برای نظرگاه‌ها را چنین شرح مي‌دهد: »... در درگاه 
رفیع  ساباط  و  درگاه  مشتمل  درگاه،  مناسب  عمارتی  باغ 
زینت...  و  زیب  کمال  در  منظره‌ها  و  بالاخانه‌ها  و  ایوان  و 
ترتیب دهند« )ترکمان، 1387، 544(. مطالعات نشان داده 
است که عناصر معماري شهری این دوران از نظر عملكردي 
چندوجهی و پيچيده‌اند. براي برجسته‌کردن وجه نظرگاهي 
فراورده‌هاي معماري به‌عنوان اجزايي از منظر شهر، مي‌توان 
دسته‌بندی زیر را در نظر داشت: باغ نظرگاه ـ راه نظرگاه ـ 

كاخ نظرگاه ـ پل نظرگاه ـ ميدان نظرگاه.
باغ نظرگاه  •

بودند  معمارانه‌اي  دستاوردهاي  اولين  باغ‌ها  آمد  چنانك‌ه 
نقطه‌اي  به‌عنوان  را  نظرگاهي  مكان‌هاي  خلق  كه ضرورت 
و  ديدن  فعل  جاري‌ساختن  براي  باغ  منظره  به  رو  خاص 
لذت بردن از آن رقم زدند. صفويان نيز باغات بسياري را در 
قلمرو خويش احداث کرده‌اند. از آن جمله مي‌توان به شهر 
واسطة وجود  به  دور  از گذشته‌هاي  اشاره كرد كه  اصفهان 
باغ‌سازي  براي  را  زاينده‌رود و محيط طبيعي بستر مناسبي 
باغي  نظرگاهي  آنكه  بر  علاوه  هزارجريب  باغ  است.  داشته 
رابطۀ  و  نوع ساخت  و  توپوگرافي  موقعيت  واسطة  به  است 
دوسویه با شهر به نظرگاهي شهري بدل شده است. به نحوي 
با  موافق  زاينده‌رود  جنوبی  و  بخش شمالی  توپوگرافی  كه 
شیب دره شکل گرفته است؛ باتوجه به مسافت کم دامنه‌هاي 
جنوبي رودخانه، شیب تندتری نسبت به شیب ناچیز حاصل 
برای  دارد. صفويان  رودخانه  از گستردگی دشت در شمال 
تپه‌ها  به سطح‌بندی  اقدام  ییلاقی هزارجریب  باغات  ساخت 
به  نظمي هندسي  با  را  باغات  و  كرده  دامنه‌هاي جنوبی  و 
توالي  و  ایجاد  داده‌اند.  امتداد  چهارباغ  و  رودخانه  سمت 
سطوح سبز مطبق هم چشم‌اندازهای بدیعی را برای ناظران 
شهری در آن سوی رودخانه فراهم می‌کرد و هم تبدیل به 
نظرگاهی توپوگرافیک در سطوح و جایگاه‌های متفاوت برای 
)کیانی،  مي‌شد  حکومتی  دولت‌خانۀ  و  شهر  گسترة  نظارة 
كه  به چشم‌اندازهاي شگفت‌انگيزي  گزارش‌ها  1394الف(. 
تحت تأثير طراحي عناصر منظرين در چهارباغ در مسير رفت 
و برگشت در مقابل چشم انسان ایجاد مي‌شود اشاره دارند. 
هزار  باغ  مستحدثات  به  مربوط  شواهد  از  بسياري  امروزه 
اما نقش آن در سازمان فضایی  از دست رفته است.  جریب 
شهر اصفهان و کیفیات و مشخصه‌های منظرین آن در اسناد 
و گزارش‌های تاریخی باقی است. تاورنيه يكي از كساني است 
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اين باغ‌ها مصطبه‌سازي در ارتفاعي مشخص و متفاوت به اجرا 
درآمده است. به عبارتي چهل‌ستون كه در نزديكي ميدان و 
دورتر از رودخانه واقع شده است با سه پله و هشت‌بهشت كه 
از ميدان دورتر و به رودخانه نزديك‌تر است با هفت پله به 
محيط پيرامون مسلط مي‌شود. اين توجه نه‌تنها در كوشك‌ها 
كه در اغلب عمارت‌ها وجود داشت و بنا بر روي صفه‌مانندي 
اطراف  به  را  مناسب  و  كافي  ديد  تا  است  مي‌شده  ساخته 
مؤلفه‌هاي سه‌گانۀ  نيز وجود  باغات صفوي  در  باشد.  داشته 
و  است  نظرگاه مطرح  و  گياه  يعني آب،  باغ‌سازي  در  كهن 
كوشش طراحان در انتخاب نقاط ديدگاهي و استقرار نظرگاه 

جهت بهره‌مندي بيشتر از چشم‌اندازها بوده است.
راه نظرگاه   •

متحول  كهن  معماري شهري  مقياس‌هاي  در طرح صفوی 
از آن  تا پیش  آنچه  به  راستا و عرض گذرها نسبت  و  شده 
تغيير كرده و مفهوم »خیابان« در شهر تجلی  بوده  معمول 
عيني می‌یابد. خيابان شهر به تأسي و مجاورت با ميدان شهر، 
فراخ و کاملًا مستقیم طرح اندازي مي‌شود به عبارتي هندسۀ 
متفاوتي در شهر شكل مي‌گيرد. چهارباغ كه مهم‌ترین محور 
مقياس  با  زيباترين خيابان‌ها  و  تفكيكك‌ننده  اتصال‌دهنده، 
متفاوت و لايه‌هاي كاركردي مختلف بود به مكان و فضايي 
اين خيابان نظرگاهي  جمعي و سيرگاهي عمومي بدل شد. 
شد باز و مفرح با نقاط ديدگاهي متعدد و منظره‌هاي متنوع 
پوپ مشخصات خيابان  و  بودوئن  و ديده‌شدن.  براي ديدن 
چهارباغ را اين‌گونه توصيف ميك‌نند: »اين خيابان 1650 متر 
طول داشت و به سه راسته تقسيم مي‌شد كه راستة مياني 
يك گردشگاه بود. رديف‌هاي دوتايي درختان چنار و صنوبر 
نزديك به يكديگر ميان دو معبر و دو طرف آن قرار داشتند 
كه جمعاً هشت رديف مي‌شدند. بين درختان پرچين‌هايي از 
بود و جوي‌هاي آب  بوته‌هاي ياس كاشته شده  گل سرخ و 
در پايشان روان بود. گردشگاه مزين به آب‌نماها و فواره‌هايي 
كاشي‌هاي  يا  و  شده  حكاكي  مرمر  با  بدنه‌هايشان  كه  بود 
الوان پوشانده شده بود. در هر دوطرف اين خيابان كاخ‌هاي 
تنها  باغ‌ها  اين  داشت.  قرار  باغي  در  بود كه هريك  وزيران 
تمام  در  ازاين‌رو  از چهارباغ جدا مي‌شدند.  با طاقگان‌هايي 
از  اين محور در چپ و راست چشم‌اندازهاي زيبا و وسيعي 
زيبا  فواره‌هاي  و  آب‌نماها  و  آراسته  و  متقارن  بوستان‌هاي 

بود« )پوپ، 1387، 1639(. 
خیابان بعُدی عمودی به مسیر افزوده و آن را چون مجرایی 
و خالی‌بودن مجرای  قرار می‌دهد  دید  سه‌بعدی در معرض 
فضای  سمت  به  انسان  فرح‌انگیز  اتساع  موجب  خیابان 
پیرامون می‌شود. همچنین ارتفاع بناهایی که خیابان را شکل 
می‌دهند بر حالت گذرگاهی اثر می‌گذارد. اما ارتفاع به عرض 
بستگی دارد و عرض نیز در حد زیادی در شخصیت خیابان 

تصویر 2. منظر اصفهان از جنوب. مأخذ: فلاندن،1356، 851.

كه  نظرگاه چهارباغ در جنوب زاينده‌رود را به خوبي توصيف 
ميك‌ند:

»این باغ روی شیب یک تپه قرار دارد و بنابراین از 16 صفه 
با خاک کوبیده تشکیل شده که هر یک از آنها با دیواری به 
را  فواره‌ها آب  پا، طبقه‌بندی شده است،  بلندی شش هفت 
پرتاب می‌کنند، و جالب‌ترین مورد در  نخ در هوا  نازکی  به 
بزرگ  آن یک حوض  در  که  دیده می‌شود  چهارمین صفه 
اطراف  و در  بوده  پا  از 120  بیش  هشت‌ضلعی که قطر آن 
به  هوا  در  را  آب  فواصل مساوی  در  فواره‌ها‌ی کوچکی  آن 
اندازۀ سه پا پرتاب می‌کنند، و این حوض با اختلاف سه پله 
در یک ردیف قرار دارد. نهري در وسط خيابان عمدۀ باغ كه 
نهر خيابان چهارباغ در  به عمارت منتهي مي‌شود به عرض 
نيز حوض  در طبقة دهم  دارد.  قرار  نيز  آن  امتداد  و  ادامه 
ديده  بزرگي  و  شكل  همان  به  چهارم  طبقة  نظير  ديگري 
از  نهري  مي‌رسد  انتها  به  باغ  كه  آخر  در طبقة  و  مي‌شود 
واقع  طول  در  عمده  خيابان  مثل  كه  مي‌گذرد  باغ  عرض 
شده است تقاطع مي‌نمايد و در كنار آن نهر كلاه‌فرنگي‌هايي 
براي  و  است  بي‌حفاظ  و  باز  از همه طرف  ساخته شده كه 
خنكي ساخته‌اند و آبشارهايي نيز در آن نهر ديده مي‌شود« 

)تاورنیه، 1363، 400-399(.
بدين ترتيب دامنة كوه‎هاي جنوبي كه مدخل مهم ورودي به 
شهر بود نقش نظرگاهي توپوگرافيك پيدا كرد. اين نظرگاه 
از  ناظران  و توصيف  برداشت‌ها، طراحي‌ها  از  بسياري  مأخذ 
سيماي شهر اصفهان در دوره‌هاي رونق و آبادي بوده است 
خرابي  دوران  كه  وامبری  اما   .)198 الف،   1394 )يكاني، 
هنگام  بود  ديده  به چشم   1864 در  را  اصفهان  ويراني  و 
وداع با اصفهان در شرح مشاهدات خود مي‌نويسد: »عاقبت 
اصفهان را ترک کردیم و راه خود را به سمت کوهستان‌های 
به  بار دیگر  بلندی  فراز  بر  با رسیدن  جنوب پیش گرفتیم. 
انبوه بی‌پایان خانه‌ها و باغ‌ها و خرابه‌های شهر نظر انداختم« 

)وامبری، 1381، 105(.
با وجودي كه در دو  نیز  باغ‌هاي چهل‌ستون و هشت‌بهشت 
و ساخته  يكديگر طراحي  از  مكاني  و  زماني  فاصلۀ  با  دوره 
شده‌اند به تبعيت از توپوگرافي و شيب معكوس در هريك از 
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دخیل است )آرنهایم، 1388، 105 و 108-109(. همنشيني 
با ردیف درختان و جوی‌های آب مرزهاي  را  جدارۀ خیابان 
زياد چهارباغ  و عرض  آورده  فراهم  را  تعريف‌شده‌اي  بصري 
و  معماري شهري عرضه ميك‌ند  به  را  نوظهوري  شخصيت 
از آن كاركرد اصلي گذر بود در كنار  تا پيش  رفت‌وآمد كه 

كاركردهاي ديگري قرار مي‌گيرد. 
و طولاني‌ترين سيرگاه شهری  چهارباغ عريض‌ترين خيابان 
در  و  باغاتِ چهارباغ  ميان  در عرض  است که  طرح صفوی 
طول مابين دو بنای نظرگاهی، يعني عمارت هزارجریب در 
ایجاد  آن  در شمال  جهان‌نما،  عمارت  و  زاينده‌رود  جنوب 
تا  شده  ساخته  چهارباغ، سی‌وسه‌پل  ميانۀ  در  است.  شده 
امتداد خيابان را از روي رودخانه عبور دهد. این خیابان باز و 
گشاده با استفاده از عوامل طبیعی چون آب و گیاه، خياباني 
سبز با مناظر جذاب در هر دو سوی خود پديد مي‌آورد، كه 
به  واردشدگان  براي  منظري  برای خواص،  مفرح  نظرگاهی 
شهر و در برخي اوقات به سيرگاهي عمومی‌تر برای تماشای 

همگان تبديل مي‌شد )تصوير 3(.
محروميت  باب  در  شاه‌عباس  كه  است  آمده  گزارش‌ها  در 
فرماني صادر  و سير در چهارباغ  از صحبت  اهل حرم  زنان 
تعلق  زنان  به  پل  و  چهارباغ  سير  چهارشنبه  روز  كه  كرد 
اين سيرگاه، ‌عمل مردان  در  اهل حرم  زنان  و  باشد  داشته 
یزدی،  )منجم  شوند  زنان  اهل حرفه  و جميع  بكنند  خود 
1366، 361(. فحواي اين فرمان به اهميت و نقش نظرگاهي 
خيابان چهارباغ و پل الله‌ورديخان اشاره دارد. در گزارش‌هاي 
چهارباغ  نظرگاهي  و  گردشگاهي  اهميت  بر  نيز  اروپاييان 
اشارات بسيار رفته است. شاردن چهارباغ را به‌عنوان گردشگاه 
تاکنون دیده  مشجر عمومی اصفهان و زیباترین معبری که 
 .)305  ،1345 )شاردن،  توصيف ميك‌ند  است  یا شنیده  و 
شده  ساخته  »نظاره«  براي  چهارباغ  كه  است  معتقد  وي 
است. خيابان چهارباغ با ابعاد گسترده و جذاب خود علاوه بر 
كاركردهاي اصلي در ايامي از سال به صفحة ميداني شهري 
براي برگزاري برخي فعاليت‌هاي آييني و تفريحي و صحنه‌اي 

تماشايي بدل مي‌شد. اسكندربکي گزارش ميك‌ند: »در اول 
تحویل سرطان که بعرف اهل نجم و شکون کسری و جم روز 
آب‌پاشان است باتفاق در چهارباغ صفاهان تماشای آب‌پاشان 
طبقات  از  نفس  هزار  از صد  زیاده  روز  آن  در  و  فرمودند 
به  آمده  خلایق و وضیع و شریف در خیابان چهارباغ جمع 
یکدیگر آب می‌پاشیدند از کثرت خلایق و بسیاری آب‌پاشی 
زاینده‌رود خشکی پذیرفت و فی‌الواقع تماشای غریبی است« 
با  چهارباغ  بستر  در  پايه  این  بر   .)838  ،1387 )ترکمان، 
كاركردهاي متنوعي كه داشت، مؤلفه‌هاي سه‌گانۀ كهن در 
مكاني  ايجاد  و  فرح‌بخشي  گياه جهت  آب،  يعني  باغ‌سازي 
فراهم آورده شده  از چشم‌اندازها  بهره‌مندي  براي  ديدگاهي 

است.
کاخ نظرگاه   •

بنايي  دو  هزارجريب  باغ  كوشك  و  جهان‌نما  كاخ  عمارت 
هستند كه طراحان با  رفيع‌ساختن كاخ جهان‌نما در انتهاي 
بر روي  باغ هزارجريب  قراردادن كوشك  و  شمالي چهارباغ 
که  شدند  بدل  مهم  شهري  نظرگاه  دو  به  جنوبي  تپه‌هاي 
به‌عنوان دو عنصر نشانه‌اي، در یک راستا در شمالی‌ترین و 
جنوبی‌ترین نقطۀ چهارباغ قرار داشتند. این خیابان مستقیم 
و همراه با توپوگرافی محیط توسط سي‌وسه‌پل در میانة خود 
ارتباط تپه‌های جنوبی را به زمين‌هاي هموار شمالي و مركز 
شهر قديم برقرار مي‌ساخت. ویژگی بارز خيابان‌هاي مستقيم 
انتهای  در  قرارگیری یک عنصر قطبی‌کننده  با  بود كه  اين 
محور با جهت‌گیری راه به سمت خود به عنصر قطبی‌کنندة 
شهر  از  بيرون  چهارباغ  خیابان  است.  می‌شده  ختم  دیگر 
و کاخ  نو طرح‌اندازي شد  و میدان  با شهر  ارتباط  كهنه در 
جهان‌نما، بنا به موقعیت قرارگیری‌اش در منتهی‌الیه شمالی 
چهارباغ و نقطۀ اتصال به ورودی دولت‌خانه و ارتفاع مسلطی 
به‌شمار  نظرگاهی  مهم  نقاط  از  یکی  داشت  بر چهارباغ  که 
با  و  بوده  بسيار مجلل  پادشاه  تفریحی  اين عمارت  می‌آمد، 
خانۀ هزارجریبی که در سمت دیگر]چهارباغ[ واقع شده بود 
برابری می‌کرد. این عمارت سه‌طبقه بود که قسمت پشت و 
به  راهی  و  قرار داشته  سمت چپ آن محل حرم‌سرای شاه 
بیرون نداشته است. دلاواله به‌عنوان اولین اروپایی که خیابان 
كوشك  معماري  جزئیات  توصيف  ضمن  دیده  را  چهارباغ 
جهان‌نما، غرض از ساختن آن را به‌خاطر نقش نظرگاهي‌اش 
اين كوشك  دو سوي  در هر   ...« و مي‌نويسد:  ذكر ميك‌ند 
بالكن‌ها و پنجره‌هايي پرنقش‌ونگار كه به تزيينات ديگر نيز 
تمام  بناي رفيع  اين  فراز  از  تا  احداث كرده‌اند  آراسته شده 
طول خيابان را بتوان نظاره كرد« )دلاواله، 1390، 40-39(. 
شاردن هم به نقش نظرگاهي در هر دو عمارت در دو انتهای 
خیابان چهارباغ اشاره دارد و مي‌گويد: كه در طرفين عمارت 
جهان‌نما به‌جای شيشه پنجره‌هايي است كه از داخل بيرون  Flandin, 1851 :تصویر 3. چهارباغ اصفهان. مأخذ
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را مي‌توان ديد ولي از بيرون چيزي پيدا نيست... اين عمارت 
به  بتوانند  حرم  بانوان  تا  ساخته  قسم  بدين  شاه‌عباس  را 
تماشاهايي از قبيل ورود سفرا و گردش‌هاي درباري بپردازند 
پاةي فضاي  بر  نظرگاهي  به عبارتي  )شاردن، 1345، 308(. 
بسته، اختصاصي و سیاسی بود تا با تمهيدات معمارانه بانوان 
حرم هم ببينند و هم ديده نشوند. تاورنيه در توصيف سردر 
باغ هزارجريب به عمارتي اشاره دارد كه تالاري در وسط و 
چهار اتاق در چهار زاویه دارد و در اين عمارت به خيابان و 
آب‌نما و آبشار نگاه ميك‌نند )تاورنيه، 1363، 399(. آنچه از 
توپوگرافي  از  بهره‌مندي  با  بر مي‌آيد  و شواهد  گزارش‌هاي 
براي  نظرگاه‌هايي  معماري،  و  گیاه  و  آب  نظام  و  موجود 
مستحسن‌شدن هر چه بيشتر از مناظر طبيعي و چشم‌اندازها 

طرح‌اندازي كرده‌اند )تصویر 4(.
پل نظرگاه   •

بقاياي به‌جامانده از پل‌هاي عظيم و مستحكم بر رودخانه‌هاي 
مهندسي  توان  و  تاريخي  پيشينة  نشان‌دهندة  ايران  فلات 
پل‌سازي  است.  معماري  فراورده‌هاي  از  اين‌گونه  توليد  در 
شاخص  ویژگی‌های  از  يكي  به‌عنوان  نيز  صفوي  دورۀ  در 
مهمي  نقش  پل‌ها  و  است  مطرح  پايتخت  معماري شهري 
ایفا  جغرافیایی  بستر  و  شهر  ساختاری  پیوستگی‌های  در 
كرده‌اند. به عبارتي پل‌ها نيز چون بناها و عمارت‌هاي شهري 
موردتوجه قرار گرفته و از مؤلفه‌هاي چندوجهی و تأثیرگذار 
روي  ساخته‌شده  پل‌هاي  مي‌آيند.  شمار  به  شهر  منظر  در 
كاركرد  و  تزيينات  فرم،  نظر طراحي، ساختار،  از  زاينده‌رود 
با  تداوم  در  كه  به‌گونه‌ای  داشته،  تفاوت  پيشين  پل‌هاي  با 
را  آنها  و  گرفته  شکل‌  صفوي  اصفهان  شهر  منظر  و  سيما 
مناظر  براي ديدار  اجتماعي  با كاركرد  نظرگاهي عمومي  به 
رودخانه و طبيعت پيرامون تبديل كرده است. در آن زمان 
گزارش  به  بنا  كه  بسته شده  پل  چهار  زاينده‌رود  روي  بر 
)تاورنيه،  دارد  فاصله  ديگري  با  ليو  ربع  كدام  هر  تاورنيه 

1363، 396(. پوپ صراحتاً علت طراحي آنها را چیزی بیش 
از وسیلۀ عبور از رودخانه دانسته و معتقد است، طراحي آنها 
بهره‌برداری استادانه از روی رودخانه با نسیم خنک و جریان 
زندگی‌بخش آب اختصاص‌یافته و نه‌تنها برای عبور که برای 
توقف هم طراحی شده‌اند. در آنها جاهایی برای تفرج وجود 
دارد و سراسر طول پل از غرفه‌های کوچک زیبایی تشکیل 
آیند  گرد  تفکر  یا  معاشرت  برای  می‌توانند  مردم  که  شده 

)پوپ، 1387، 237(.
نظرگاهِ الله‌وردیخان --

معمارانه  تکاپوی  اولین  می‌آید  بر  شواهد  از  که  آن‌گونه 
طبیعی  عامل  با  ارتباط  در  که  شهر  منظر  از  بخشي  و 
به ظهور رسید ساخت پل  توسعۀ صفوی  رودخانه در طرح 
الله‌وردیخان در زمان شاه‌عباس اول است. جنابدی به دليل 
خیابان  حقیقی  میانۀ  در  رودخانه  قرارگرفتن  پل،  احداث 
 ،1378 )جنابدی،  ميك‌ند  اشاره  احداث،  در حال  چهارباغ 
761(. كوست ساختار پل را چنين توصيف كرده است: »این 
هفتادوپنج  و  متر  و سیزده  متر طول  دویست‌ونودوپنج‌  پل 
از  بیست  و  متر  نه  و  دارد، مسیر آن سنگفرش شده  عرض 
حیوانات  و  ارابه‌ها  کاروان‌ها،  سواران،  مخصوص  آن  عرض 
است. در طرفین پل نیز دالان‌هایی مسقف برای پیادگان سر 
برافراشته‌اند. از صفۀ زیر طاق‌های این راهرو با وجود کم‌بودن 
ارتفاع جان‌پناه، می‌توان عبور کرد« )کوست، 1390، 66(. 
بر رودخانه  تداوم معبر  براي  را عاملي  پوپ پل الله‌ورديخان 
مي‌شمرد كه حدود 3 يكلومتر به اين معبر مي‌افزود و امتداد 
بالا  به‌سوی  هزارجريب  باغ‌هاي شاهي  به‌سوی  به‌آرامی  آن 

شيب بر مي‌داشت )پوپ، 1387، 1639؛ تصوير 5(. 
درحالی‌که آنچه بیشتر نظر دلاواله را جلب می‌کند، يكفيت 
و منظرة زيبا و فرح‌بخشي بود كه از طريق راهروهای زیر پل 
تابستان‌های  به‌خصوص در  الله‌وردیخان خنکی و زمزمۀ آب 
گرم به دست مي‌آمده است )دلاواله، 1390، 31(. در گزارش 
دارای  پل‌ها،  دیگر  به  نسبت  الله‌وردیخان  پل  هم  فیگویروا 
فضاهای  جز  به  و  است  متنوع‌تری  ادغام‌شدة  کاربری‌های 
پل  میانة  در  برای شاه  فضایی  ایجاد  به  )راه‌پله‌ها(  ارتباطی 
دارد  اشاره  آب‌پاشان  مانند  مراسمی  اجرای  و  تماشا  برای 
به  راهروها  اين  بر  علاوه  تاورنيه   .)346  ،1363 )فیگویروا، 
راهروها  بالايي  سطح  به  هواخوري  براي  كه  كساني  عبور 
 .)396  ،1363 )تاورنیه،  دارد  اشاره  نيز  رفت‌وآمد ميك‌نند 
نقش اين پل در سازمان شهر ابتدا گره‌ای ارتباطی با رودخانه 
رودخانه  باغات جنوب  و  تداوم خیابان چهارباغ  راستای  در 
به شمال بوده است. سی‌وسه‌پل در امتداد و بخشي از منظر 
پل  موقعیت  است.  نشانه‌ای  بناهای  و جزو  خيابان چهارباغ 
نسبت به مناظر اطراف رودخانه و نظرگاه‌های ایجاد شده در 
در  را  متنوعي  پل چشم‌اندازهاي  سطوح مختلف ساختمان  Flandin, 1851 :تصویر 4. كاخ چهلستون. مأخذ
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مهندسی  شاهکارهای  از  یکی  خواجو  پل  است.  بوده  دوم 
پل  این  نقشة  می‌رود.  شمار  به  ایران  در  سدسازی  و  پل 
تقریباً همانند پل الله‌وردیخان است. طبقة زیرین پل بر روی 
تعبیه  شیارهایی  پایه‌ها  این  در  دارد.  قرار  پایه‌های سنگی 
شده که با گذاشتن کشوها در آن آب را تا ارتفاع شش‌متری 
می‌آورده‌اند  وجود  به  آن  پشت  در  دریاچه‌ای  و  آورده  بالا 
)مخلصی، 1376، 64(. پل خواجو نشانۀ شهری، مجموعه‌اي 
الله‌ورديخان  از پل  نظرگاهي شاهانه‌تر  و  بود  چندعملکردی 

بوده است. 
شاردن جذابیت ویژه و تفاوت پل خواجو را با سی‌و‌سه‌پل در 
وجود غرفه‌های نيم‌هشت آن مي‌داند كه آن را از یکنواختی 
مستور  و  مذهب  و  مزین  غرفه‌هاي  این  اصل  در  مي‌رهاند. 
حقيقت  در  »دنيا  وي چون:  شورانگیز  نثرهای  و  اشعار  به 
اين رهگذر هر چه  بر  بگذر.  و  بگذار  را  پلي است آن  مانند 
بدي  كه همه‌جا  درياب  و  بسنج  و  بگير  اندازه  مي‌نگري  را 
يافته است« )شاردن،  فزوني  بر آن  و  افكنده  نيكي سايه  بر 
مردم  عصرانة  تفرجگاه  چهارباغ  مانند  خواجو  پل   .)1345
براي  كه  مردمي  بی‌شمار  گروه  از  دوبروین  بود.  اصفهان 
هواخوري در کنار رودخانه و در فضاهاي مختلف پل حضور 
پيدا كرده‌اند و بعضی را سوار بر اسب، بعضی پیاده، مشغول 

تصویر 5. منظر پل الله‌ورديخان. مأخذ: كوست، ۱۳۹۰.

مقابل ديد ناظر قرار مي‌داده است )تصوير 6(. این بنا بخشی 
مي‌آمد،  به‌حساب  مستقل  نظرگاهی  و  چهارباغ  سيرگاه  از 
ناظران  و هم  عبور همراهی می‌کرد  برای  را  عابران  كه هم 
به روی پل  اطراف  نظارة رودخانه و مناظر  و  توقف  برای  را 
دعوت می‌کرد. طراحان با گشایش‌هایی روی پل دیدگاه‌هایی 
نسیم  خنکای  از  تا  ساخته  فراهم  تماشاچيان  برای  ويژه 
رودخانه نيز بهره‌مند شوند و تماشاييان در دهلیزهای باریک 
نظرگاهی بی‌دغدغۀ عبوریان در یک  بستۀ  و  باز  و فضاهای 
و در طرف  ترنم آب  با  استقبال رود و هم‌نواشدن  به  طرف 
میعادگاه  به  رسیدن  تا  رود  ملایم  موج‌های  بدرقة  به  دیگر 

بعدی همراهی می‌کنند. 
فيگويرا ضمن توصيف ابعاد مختلف كاربردي و معمارانه پل 
به چشم‌اندازهای قابل‌مشاهده از اين نظرگاه اشاره ميك‌ند و 
مي‌نويسد: »پل الله‌ورديخان را داراي پنج راه براي آمد‌ورفت 
و چهارپايان  ارابه‌ها  پل كه گذرگاه  ميانة  يعني جادة  است 
دو جان  يا  ديوار  دو  در عرض  كه  مسقف  راهرو  دو  است، 
پناه تعبيه شده است، و دو راهرو كه پشت‌بام يا سقف جان 
پناه‌هاست. دو راهروی اخير به سبب ديد مطلوبي كه دارند 
بيش از راهروهاي ديگر مورد استفاده قرار مي‌گيرند. از ميان 
به چشم مي‌خورد جالب‌تر  پل  نقطۀ  هر  از  كه  منظره‌هايي 
پل  راست  دست  در  كه  است  شهرك‌هايي  منظرۀ  همه  از 
جلفاي‌نو(  و  )تبريزي‌ها  رودخانه  طرف  دو  از  هريك  در 
نظرگاه  معماري   .)233  ،1363 )فیگویروا،  گرفته‌اند«  قرار 
است.  گرفته  بسته شكل  و  باز  فضاي  پايۀ  بر  الله‌ورديخان 
ديده شوند  و هم  ببينند  مكان‌ها همه مي‌توانستند  اين  در 
به صورت  ويژه  و تشريفاتي  اختصاصي  و درحاليك‌ه جايگاه 
بسته در ميانة پل از اين قاعده مستثني بود. پل الله‌ورديخان 
به  نسبت  را  ديد  گسترده‌ترين  نه‌تنها  كه  بود  نظرگاهي 
فراخناي زنده‌رود فراهم ميك‌رد بلكه در سواحل، منظره‌هاي 
در چشم‌انداز خود  به طور گسترده  را  گياه  نظم  و  طبيعي 

داشت.
نظرگاهِ خواجو --

محققان معتقدند كه سی‌وسه‌پل تجربه و سرمشق مناسبی 
تصویر 6. مقاطع و سطوح مختلف پل. مأخذ: كوست، ۱۳۹۰.برای احداث پلی فنی‌تر، کامل‌تر و زیباتر در عهد شاه‌عباس 
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تصویر 7. عابرين و نظارهك‌نندگان پل و رودخانه. مأخذ: كوست، ۱۳۹۰.

دودكردن و قهوه خوردن را توصيف ميك‌ند )بلانت، 1384، 
.)147

كوشك‌مانند  فضايي  تريكب  در  را  پل  اين  ويژگي  بليك 
همة  و  بوده  و خوش‌گذرانی  براي سکونت  كه  مي‌داند  آن 
پیش‌روی  با  که  در جداره‌ها هستند  ایوان‌هایی  دارای  آنها 
حداکثر  به  را  تماشا  برای  محیط  به  اشراف  زاینده‌رود  در 
رسانده‌اند )بلیک، 1388، 89(. بدين اوصاف پل خواجو كه 
به  است  بوده  رودخانه  اطراف  مناظر  براي  ديدگاهي  خود 
چشم‌اندازي يگانه در منظر شهر بدل مي‌شد ]پل خواجو و 
برای کاخ‌نشینان عمارات آیینه‌خانه، هفت‌دست و  منظر آن 
 Luschey,( ]نمکدان چشم‌اندازهای زیبایی به همراه داشت

.)1985, 144
پل  معماری در سطوح مختلف  و مصالح  تناسبات، حجم‌ها 
را  عابران  امن  بنایی  که چون  گرفته شده‌اند  کار  به  چنان 
به سوی خود خوانده و در آغوش می‌کشد. در فضاهای پل 

می‌توان به هر سو چرخید و از هر منظر بهره جست. 
ارتفاعي  سطح  سه  در  را  کارکردها  از  مجموعه‌ای  بنا  این 
رفت‌وآمد  برای  معبری  اول  سطح  در  مي‌داد.  پاسخ  خود 
کاروانیان از جنوب و به جنوب بود و در همين سطح مانند 
خاص  ناظرین  برای  ویژه‌اي  نظرگاه‌های  الله‌ورديخان  پل 
دوم  در سطح  است.  آورده  فراهم  پل  طرف  دو  در  عام  و 
مأمنی برای توقف و زمزمه با رود و جایگاهی خنك و مطبوع 
برای استراحت و نظاره تدارك ديده است و سطح سوم در 
به  ناظر  و  می‌گیرد  قرار  رود  بستر  یعنی  پایین‌ترین سطح 
مناظرة مستقيم با رود مشعوف و به بازیگر صحنۀ منظر رود 
بدل می‌شود. علاوه بر اين سه سطح بايد به بالاترين سطح 
نظرگاهي بر بام پل اشاره كرد. در طرح‌هاي كوست، حضور 
ديده  خواجو  پل  كوشك‌مانند  غرفه‌هاي  بام  بر  تماشاچيان 

مي‌شود )تصوير 8(.
در  تأکید  با  خواجو  پل  نما،  و  پلان  تقسیم‌بندی  لحاظ  از 
پل‌های  تکامل‌یافتة  نمونة  انتهایی،  و  میانی  ابتدایی،  نقاط 
منطقه است. اهمیت به مرکز در این پل با قرارگرفتن کوشک 
اصلی، به نقطة تکامل خود می‌رسد. توجه به مرکز بنا برای 
تأکید و ایجاد فضای خاص برای نخستین‌بار در بین پل‌های 
منطقه در پل الله‌وردیخان دیده شد. این فضای متفاوت در 
پل خواجو با کالبدی متفاوت، شکست خط آسمان و ایجاد 

تنوع کالبدی در مرکز تکامل یافت. اهمیت به مرکز در سطح 
پایینی بنا، سبب حرکت عابرین در جهت مناظر اطراف شده 
در  تماشا  برای  پایین  و  بالا  را در هر دو سطح  پل  و مرکز 
اختیار گرفته است. تاورنيه صفا و منظرة رودخانه را از دلايل 
اصلي احداث پل مي‌داند )تاورنیه، 1363، 398؛ تصوير 9(. 
از نظر كاركردي نظرگاهي، هم سلطنتي  پل نظرگاه خواجو 
ديده‌شدن طراحي  و هم  براي ديدن  و هم عمومي كه هم 
اين پل مكان‌هاي  از ويژگي‌هاي طراحي در  بود. يكي  شده 
بستر رود و  بر  و  بيرون ‌زده  از جداره‌ها  نظرگاهي است كه 
بر  علاوه  تدبير  اين  مي‌شود.  مسلط  آن  درون  فعاليت‌هاي 
نظرگاه‌هايي  نظر عملكردي جهت  از  دارد  نقش سازه‌اي كه 
معين با ديدي سه‌سويه براي بهره‌مندي از منظر رودخانه و 

طبيعت پيرامون آن طراحي شده است.
شهری  مبادي  اولین  و  شهر  دروازه‌هاي  پل‌ها،  بنابراين 
جنوب  از  شهر  به  واردشدگان  منظر  از  صفوی  پایتخت 
به‌حساب مي‌آمد. پس اهمیت داشت تا این عناصر به‌گونه‌ای 
منظر  از  بارزی  نشانه‌های  هم  تا  شوند  ساخته  و  طراحی 
به  را  واردشدگان  نظرگاه‌هایی که  و هم  باشند  شهر صفوی 
باغات  و  كاخ‌ها  رودخانه،  يعني  پايتخت  استعدادهاي  نظارة 
پيرامون دعوت کند تا آنها پیش از ورود به شهر در کنار رود 
به خاطرش،  آنچه  و  آنگاه خویش  از تن بگسترانند  راه  گرد 
یا  و  بازار،  و  را مهیای شهر  به جان خریده‌اند  را  خطر سفر 
بودند كه  بناهایی  زاينده‌رود  پل‌هاي  کنند.  خدمت شهریار 
كاركردهاي متفاوت و متمايزي چون »گذرگاه« و »نظرگاه« 
و  رفتن  و  برای حرکت  بودند  پل‌ها گذرگاهي  داشته‌اند.  را 
نظرگاهي برای سکون و ماندن، طراحان با ظرافت اين فضاها 
نیاید  تا تعارضی بين اين دو پیش  از یکدیگر مجزا کرده  را 
به عبارتي، نه مسير عبور دچار ازدحام شود و نه وجه نظر از 

منظر ناظر بیرون شود.
مجموعة نظرگاهي نقش‌جهان --

طراحي  در  که  تحولاتی  از  یکی  شد  گفته  كه  همان‌طور 

تصویر 8. مقاطع و سطوح مختلف پل. مأخذ: کوست، ۱۳۹۰.
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رؤيت کرد و به‌خاطر سپرد. در ميدان نقش‌جهان معمار طراح 
با انتخاب میدان کشیده‌ای با تناسبات، یک محور اصلی برای 
بیشتر  مردم  اینکه  باتوجه‌به  و  می‌سازد  نگاه‌ها  و  حرکت‌ها 
تشویق  را  مخاطب  میدان  می‌آیند  میدان  به  بازار  از سوی 
می‌کند که در راستای طول آن بایستد و در جهت شمال ـ 
و سلطانی، 1387، 438-437(.  نگاه کند )کرباسی  جنوب 
در چشم‌انداز جنوبی  بلافاصله  و  قطعی  دیداری  این جهت 
می‌کند.  خودنمایی  شاه  مسجد  ورودی  سردر  و  حجم‌ها 
بر طراحی  را خود دليلي  به میدان  نحوة ورود  استیرلن كه 
هوشمندانة آن می‌داند مي‌گويد: ی‌کجا غرق در فضای گرم 
از خلال صافی  نوری ملایم  بازار است که فقط  و صمیمانة 
آستانه،  از یک  عبور  با  دیگر،  بدان می‌تابد، جای  نورگیرها 
شاهد انبساط ناگهانی فضا به میدان وسیع می‌شود که نوری 
)استيرلن، 1377، 63(. کوست  بر آن می‌پاشد  خیره‌کننده 
منظرۀ میدان و این عمارت از سمت شمال را تحسین برانگیز 
مي‌داند )کوست، 1390، 47(. دوروششوار كه در آغاز سدة 
در  را  خود  دريافت  است  کرده  دیدن  اصفهان  از  نوزدهم 
بیرون  بازارها  از   ... ميك‌ند:  بازگو  میدان چنين  با  مواجهه 
شدیم ی‌کباره خود را در میدان بزرگ شاهی یافتیم. یکصد 
برد که دیدن  نخواهم  یاد  از  باشم  زنده  اگر  دیگر هم  سال 
بناهای تاریخی که در آنجا در دیدگاه من بودند چه شگفتی، 
خیرگی و تحسینی در من برانگیختند )دوروششوار، 1378، 
25(. با نگاه از اين زاويۀ عالي به ميدان، بناهاي اصلي آن در 
پرسپكتيوي تئاتري قرار مي‌گيرند كه هر عازم پيمودن طول 
آن را به سمت قله‌اي بصري هدايت ميك‌ند )بابايي، بابايان، 
مقابل  فرهاد، 1390، 108(. در منظرة  و  باغدیانتس، کیب 
پرسپكتيوها  بر  است علاوه  بازي  نظرگاهي  مكان  سردر كه 
ميدان  بستر  پيرامون  در  رنگ‌هاي خيرهك‌ننده  و  و حجم‌ها 
نهرهاي آب جاري، حوض‌ها و فواره‌ها و رديف درختاني كه 
مستطيل ميدان را در مقابل چشم، چون حصار باغي تداعي 
ميك‌رد و علي‌رغم كاركردهای متنوعي كه براي ميدان شهر 

صفوي قائليم روح فضاي باغ را در آن مي‌توان متصور شد.
نظرگاهِ شربت‌خانه --

چنان‌که مي‌دانيم ضلع شمالی ميدان به‌عنوان مدخل رسمي 
مي‌نمايد  چنين  مي‌آمد.  به‌حساب  دولت‌خانه  تشريفاتي  و 
از  از عبور  را پس  واردشدگان  تا  بوده‌اند  بر آن  كه طراحان 
و  اولین  در  یکباره  به  بازار،  کم‌نور  و  کریدورهای سرپوش 
مهم‌ترین و تأثیرگذارترین دیدگاه میدان، به نظاره و حيرت 
دارد  كه  نماديني  اهميت  بر  علاوه  قيصريه  سردر  وادارند. 
خروج  درنقطۀ  اول  سطح  که  است  دوسطحی  نظرگاهی 
كه  است  ميدان  به‌طرف  قيصريه  درگاه  در  توقف  و  بازار  از 
فوقاني سردر  طبقۀ  در  دوم،  آمد. سطح  گفته  آن  توصيف 
يعني در ویژه‌ترین نقطۀ دیداری آن فضایی قرار دارد، فضايي 

كاخ  و  سي‌و‌سه‌پل  و  جويي  پل‌هاي  زاینده‌رود،  از  چشم‌اندازي   .9 تصویر 
.Flandin, 1851 :هفت‌دست. مأخذ

دیداری  دامنه‌های  ایجاد  داده،  رخ  پايتخت جديد صفويان 
شهری  ناظران  چشم  مقابل  در  گسترده  چشم‌اندازهای  و 
با کمیت‌های  و  با شيب محدود  این مكان در زميني  است. 
یعنی  شهری  سازمان  شکل‌دهندة  فضاهای  در  موجود 
نقش‌جهان گسترده‌ترین  میدان  ایجاد شد.  میادین  و  معابر 
آن  نقطه‌ای  از هر  که  است  نظرگاه شهری  دامنه‌دارترین  و 
حجم‌های  ریتم‌ها،  گشودگی‌ها،  بسته‌بودن‌ها،  به  می‌توان 
میدان  گستردگی  يافت؛  دست  آسمان  خط  از  بیرون‌زده 
ویژه  پرسپکتیوهای  خيرهك‌ننده،  به چشم‌اندازهای  را  ناظر 
دید  دامنة  رهنمون می‌شود.  متنوعي  ديداري  دامنه‌هاي  و 
یک  از  می‌تواند  که  منطقه‌ای  دیداری  فهم  از  دو جنبه  به 
نقطۀ مشخص دیده شود اشاره می‌کند. چشم‌انداز ی‌کسویة 
داخلی، یا دامنۀ دید به‌اندازة محل‌های آیینی و فعالیت‌های 
سیاسی بر روی طراحی ساختمان‌ها و فضاها تأثیر می‌گذارد. 
اروپاییان بسیاری دریافت‌های خويش را از اين مناظر گزارش 
کرده‌اند: استیرلن كه زندگی اصفهان را شبیه حادثه می‌داند 
به نقش پيوستگي در چشم‌اندازها در سياليت و يكپارچگي 
اين  ناظر در  نيز اشاره ميك‌ند و معتقد است  مناظر شهري 
و  دیگر  حالی  به  حالی  از  پيوسته  و  مي‌شود  محاط  مناظر 
)استیرلن، 1377،  دیگر دست می‌یابد  ادراک  به  ادراکی  از 
معماري  در  مؤلفه‌هاي مطلوبيت شناخته‌شده  از  يكي   .)63
براي  1394ب(.  )يكاني،  است  مرفوع‌سازي  صفوي،  دورۀ 
درايجاد  معماران  و  به چنين مقصودي، طراحان  دستي‌ابي 
بناها  اين  بودند.  بلند كوشا  بناهاي  با  دولتخانه‌اي چشمگير 
ضمن پيوستگي كامل با بدنه‌هاي شهري از نقش نظرگاهي 

ويژه‌اي نيز برخوردار بوده‌اند. 
نظرگاهِ قيصريه --

می‌توان  را  شهری  نظرگاه  هوشمندانه‌ترین  و  جذاب‌ترین 
و  عمومي  نظرگاهي  كه  دانست  میدان  به  قیصریه  ورودی 
اجتماعي است براي ديدن و دیده‌شدن، نقطۀ بسیار ویژه‌ای 
که در آن مکان گشودگی و يكبارگي اتفاق مي‌افتد. در اين 
نقطه می‌توان تمامیت منظر میدان نقش‌جهان را در یک آن 
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طراحی‌شده، با تزيينات خاص که مکانی زيبا برای میهمانان 
ویژه بوده است تا مينياتوري باشد از همۀ آن چیزی را که 
فرمانروايان يا سفيران دولت‌ها پس از عبور از بازار می‌بایست 
از طریق  و  کنند  دريافت  و شکوه دولت صفوی  اصفهان  از 
ميدان  عناصر  همة  نظرگاه،  اين  در  تعبیه‌شده  دريچه‌هاي 
پاةي  بر  نظرگاه  اين  باشد.  مشاهده  قابل  صحنه  آخرين  تا 
كاربردي  داخلي،  فضاي  از  بهره‌بردن  براي  و  بسته  فضاي 
و  براي ديدن  تمهيداتي  با  و  داشته  اختصاصي  و  تشريفاتي 
ديده‌نشدن طراحي شده است. از اين مكان نظرگاهي كه در 
طبقة فوقاني سردر قيصريه تدارك ديده شده است آنچه از 
مكان ورودي به ميدان به‌صورت گشوده ديده مي‌شود در اين 
مكان توسط قابي محدود و بسته براي مشاهدة مينياتوري از 

منظرة ميدان فراهم آورده‌اند.
نظرگاهِ صفحۀ میدان --

بازی‌ها  و  رژه‌ها، سان‌ها  در طراحي صفحۀ میدان که مرکز 
به‌ویژه چوگان بود، به دلايل زيرساختي و فنی با جداکردن 
گرد  به  گردش  برای  معبري  بالاتر،  در سطحي  حاشیه‌ای 
نظارة  و  و سکون  عبور  برای  نيز دیدگاهی  و  میدان  صفحۀ 
متن میدان ساخته شده است. گزارش‌ها حاكي از آن است 
كه نظرگاه وسيع صفحۀ میدان دیدگاه ناظرین بسیاری بوده 
طبقۀ  از  دیگری  منظرین  صحنۀ  بازیگران  خود  که  است 
و در هنگام  عالی‌قاپو هستند  رفيع  نظرگاه  و  فوقانی میدان 
پر  تماشاچیان  انبوه  از  میدان  جوانب  و  اطراف  انجمن‌ها 
فرو  را  میدان  جوانب  و  اطراف  تماشایی  نظارگیانِ  می‌شد. 
 .)838  ،1387 )ترکمان،  بودند  انجمن  آن  نظاره‌گر  گرفته 
میرمنصور سمنانی نيز در دستورالعمل شهر اصفهان چنين 
المکان  به میدان فتح ]فسیح[  گزارش می‌دهد: »... و چون 
نقش‌جهان رسند، زمانی سراسر روان فضا و تماشای شور و 
ازدحام خلایق و هجوم مردم  غوغا شوند که صفحۀ میدان 
چون سپهر ثوابت و سیار آراسته و مانند صف محشر از کثرت 
و جمعیت رستخیز ازو برخاسته، راه آمدوشد رو به‌دشواری و 

بلکه حرکت مشکل و متعذر است. 
میدان که بود ملک درو افزون‌تر         

                                      هر عصر درو قیامت آید به نظر
روز  همچو  از جوش‌وخروش  میان  و  نفخ صور  نقارة  آوازۀ 

و هر سو  و هر طرف هنگامه‌ای  محشر هر گوشه معرکه‌ای 
و هر طرف گلعذاری مشاهده می‌رود. چون می‌دانم  بازاری 
آن شوخ  زنجیر  به  و  ریش‌درازی  باباقاسم  معرکۀ  بابت  که 
از  قبل  و  تماشاییان  هجوم  از  پیش  که  باید  شعبده‌بازی 
ازدحام نظاره‌گیان در حاشیۀ آن معرکه و حوالی آن دستگاه 
)جعفريان،  کرده«  انتخاب  لایق  کمینی  و  مناسب  مقامی 

.)1399
بهارستان معنوی  و  نگارستان صوری  میدان نقش‌جهان که 
و  جهان  نصف  اصفهان  از  گسترده  سيرگاهي  دانسته شده 
شاه‌عباس  عهد  در  دولت صفوی  و شوکت  قدرت  نمايانگر 
اول است. در اينجا نظرگاه بدون قرارگرفتن بر بلندا در تراز 
صفرصفر صفحة ميدان، فارغ از شيب نامحسوس موجود ناظر 
را در رأس مخروط ديدي گسترده قرار مي‌دهد به نحوي كه 
چشم‌اندازي از زمين و آسمان و همة آنچه در روبرو و طرفين 
نظرگاه   .)11 )تصوير  مي‌گيرد  بر  در  را  دارد  وجود  ميدان 
صفحة ميدان علاوه بر گستردگي نظرگاهي چندبعدي است 
را  فرهنگي  و  اقتصادي، سياسي  اجتماعي،  كاركردهاي  كه 
ديده‌شدن  و  ديدن  براي  عمومي  نظرگاهي  مي‌داده،  پاسخ 
گزارش‌هاي  و  اخير  دهه‌هاي  ارزشمند  مطالعات  در  است. 
ثبت‌شده درخصوص ميدان نقش‌جهان به مؤلفه‌هاي ملموس 
بناهاي  يا  تحليل صفحه  و  توصيف  به  و  معماري  و مشهود 
پيراموني ميدان  بدنه‌هاي  آرایه‌های  و  آنان  شاخص، كاركرد 
به فراواني پرداخته شده است. درحالی‌که تاكنون به آسمان 
ميدان اشاره‌اي نشده است. یکی از چشم‌اندازهاي ایجادشده 
باز به آبی آسمان روشن  ايجاد دريچه‌اي  در طراحی میدان 
روز و همچنين قابي فراخ، براي نمایش صحنۀ بازی ستارگان 
در آسمان تاریک شب بوده است. اگر آلودگي‌هاي نوري مانع 
نيم‌شب، و سحرگاهِ میدان  تجربۀ منظرين سَرشب،  نبودند، 
فراموش‌نشدنی  تجربه‌ای  هم  زمان  این  حتی  نقش‌جهان 
است و رهايي در فضاي ميدان، همراه با ترس شبانه، حس 
با ستاره‌هايي روشن، نسیم خنك  تاريك  بيك‌رانگي آسمان 
از منظر ميدان را در ادراك ناظر  و بوي اسب، فهم دیگری 

متجلي مي‌سازد.
كاركردي  بر همۀ وجوه  انگاشت كه علاوه  ناديده  نمي‌توان 
شناخته‌شدة ميدان نقش‌جهان وجه نجومي آن نيز مي‌تواند 
ميدان  پي‌افكندن  به  طراحان  منظرين  ديد  بر  توجيهي 
از  كه  نجوم  دانش  باشد.  صفوي  شهر  قلب  در  نقش‌جهان 
در  نيز  دورۀ صفوی  در  است  قديمه  كاربردي  علوم  جملۀ 
امرا،  و  کرد، سلاطین صفوی  بسیار  پیشرفت‌های  اصفهان 
ويژه  توجه  نجوم  و  علم هیئت  به  عامۀ مردم  و  وزرا، رجال 
و  ساعات  براي  متفاوت  ارزش‌های  قائل‌بودن   . داشته‌اند 
سعد  تبیین  همچنين  و  مسلمانان  نزد  روز  مختلف  دقایق 
امور  انجام  براي  ستارگان  باتوجه‌به حرکت  اوقات  نحس  و  تصویر 10. نمای جلویی سردر قیصریه و شربت‌خانه. مأخذ: هولتسر، 1382.
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در ميان باشد از تناسبات معماري و اهداف منظرين پيروي 
مراتبی  در  البته  را،  مطلوبي  نظرگاهي  فضاهاي  و  ميك‌رد 
شاهانه  نظرگاهي  كه  عالی‌قاپو  ستون‌دار  ایوان  از  پایین‌تر 
با  میدان  اطراف  ساختمان‌های  تمامی  مي‌کرد،  تأمین  بود 
سیزده پا و همه دارای دو طبقۀ کاملًا متقارن بودند )تصوير 
ايواني است  داراي  به میدان  رو  اتاق‌کهای  از  12(. هر يك 
به  منقش  تمام  اندود،  گچ  مشبک  آجري  طارمي  يك  كه 
)شاردن، 1345،  دارد  منظري  بسيار خوش  و  و سبز  قرمز 
و  تناسبات  به  بر دستیابی  غرفه‌ها علاوه  اين  ايجاد   .)108
اهداف  راستای  را در  نظمي درخور، چشم‌اندازهای مطلوبي 
کلی طرح فراهم مي‌آورد. فضای باز میدان، مكان رويدادهاي 
توصيف  بود. شاردن ضمن  و جايگاه مراسم مختلف  شهری 
ميان  ويژه  رنگي  تضاد  ايجاد  و  ميدان  پيرامون  منظم  ريتم 
نمای يكدست آجری‌رنگ فضاي بصري ميدان در مجاورت 
به میدان  با نگاهی ژرف‌اندیش  آسمانة آبي معتقد است كه 
شاه می‌توان دانست که نمی‌شد آن را منظم‌تر از این ساخت 
بر  بودند كه  نظرگاه‌هايي  ايوانچه‌ها  )شاردن، ۱۳۴۵، 453(. 
پاةي فضاي نیمه‌باز دور تا دور ميدان هر يك با زاويۀ ديدي 
كوشكي  مثابة  به  و  مي‌نشستند  تماشا  به  را  ميدان  بستر 
كوچك با قرارگرفتن در طبقة فوقاني بازار برمنظرهاي مقابل 

تسلط ميي‌افتند.
نظرگاهِ عالی‌قاپو --

دولت  حکومتی  نماد  و  سلطنتی  برج  بلندترین  عالی‌قاپو 
صفوی، در دوره‌هاي متوالي تكميل و با شش طبقه ارتفاع به 
نظرگاهي رفيع تبديل شد. از این نظرگاه می‌توان از دولت‌خانه تا 
دورترین مناظر پیرامون شهر را تماشا کرد. به عبارت بهتر عالی‌قاپو 
نظرگاهی تشريفاتي و شاهانه بود كه از ایوانش، چشم‌اندازهای 
پیرامون،  در  ایجادشده  تماشایی  مناظر  همۀ  قدیمی،  شهر 
چشم‌اندازهاي میدان و حجم‌های بیرون‌زده از خط آسمان، باغات 
و مزارع، نظاره مي‌شدند. ايوان عالی‌قاپو كه مشرف به میدان بود با 
قدري پيشروي در فضای عمومی حضور خود را عملاً محسوس‌تر 
می‌کرد و با افزودن تالار در مرز بین فضای همگانی میدان و 

تصویر 11. چشم‌انداز صفحة ميدان. مأخذ: کوست، ۱۳۹۰.

را در عرصه‌هاي مختلف  اين دوره  زندگي جايگاه منجمین 
عبارتي  به  ميك‌رد.  الزام‌آور  احداث،  و  اقدام  تصميم‌گيري، 
ایجاد و انجام هرگونه طرح‌اندازی و ساخت نمی‌توانست بدون 
توجه به ملاحظات نجومي و سعد و نحس روز و ساعت بوده 

باشد )کاظمی، کیانی ده‌کیانی و صفایی، 1401(.
صفوی  دوران  در  آن  پيشرفت  و  نجوم  اهمیت  باتوجه‌به 
مي‌توان علاوه بر همه کارکردهای متنوعی که تاکنون برای 
به  رو  پنجره‌اي  را  آن  است  تبيين شده  نقش‌جهان  میدان 
براي  كه  آورد  شمار  به  نيز  ستارگان  ذخیره‌گاه  و  آسمان 
پیرامون  رفیع  دیوارهای  جانبی،  آلودگی‌های  اثرات  کنترل 
میدان كارسازند. اين نظرگاه احتمالاً دریچه‌ای منحصربه‌فرد 
شناسایی  و  بررسی  براي  را  نقش‌جهان  میدان  وسعت  به 
وضعیت ستارگان در آسمان شب اصفهان در اختیار منجمان 

و اخترشناسان صفوی قرار مي‌داده است.
از دلايل  يكي  است  ممكن  آيا  كه  مي‌آيد  پيش  گمان  اين 
كاركرد  با  مرتبط  دوم  مرحله  در  ميدان  ارتفاعي  تغييرات 
شبِ  اينكه  تصور  شد  يادآور  بايد  باشد؟  بوده  آن  نجومي 
فارغ  صفوی  شب‌های  چون  بتواند  نقش‌جهان  میدان 
مي‌تواند  هم  امروز  میدان  اين  باشد،  نوري  آلودگي‌هاي  از 
تاریک شب  آسمان  به  رو  بي‌نظير  و  دریچه‌ای حیرت‌انگیز 
بگشاید. در فراهم‌آوردن شرايط لازم براي همۀ اين كاركردها 
هندسۀ راست‌گوشۀ ميدان با حضور نهرهاي آب، حوض‌ها و 
فواره‌ها و رديف درختان، حجم‌هاي منحني بيرون‌زده از خط 
آسمان و رنگ‌ها لطافت و نرمي را به اين بستر باغ‌گونه ارزاني 

مي‌دارد.

نظرگاهِ جدارۀ میدان
اگرچه طبقة اول پيرامون ميدان اختلاف ارتفاعي كه نسبت 
دوم  طبقۀ  ایجاد  اما  مي‌کرد  مسلط  ميدان  كف  صفحة  به 
میدان اوج هنر منظرسازي پايتخت و الگوي سيماي شهري 
اصفهان بود. به‌عبارتي طراحی و ساخت دويست ایوانچه در 
نحوی  به  میدان  به  صفحۀ  مشرف  و  دورتادور  دوم  طبقۀ 
تصویر 12. بخشي از جدارة ميدان. مأخذ: Flandin, 1851كاملًا متقارن بيشتر از آنكه ضرورت تأمین فضاهاي كاربردي 
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عرصۀ امتیازات شاهانه، اهمیت مفهومی و کارکردی عالی‌قاپو 
که نمایان‌ترین صحنۀ نمایش ابزارهای گوناگون سلطنت بود 

دوچندان می‌شد )تصوير 13(.
اشاره داشته است  اين مكان  ارزش ديدگاهي  به  نيز  کوست 
و منظرۀ کامل و باشکوهی از اصفهان را از این مهتابی دیده 
است )کوست،1390، 47(. عالی‌قاپو ضمن آنکه نماد حکومتی و 
نشانه‌ای شهري بود، نظرگاهی بلند و اختصاصی برای نظارة شهر 
و اتفاقات درون میدان نيز به حساب مي‌آمد. براند قرارگرفتن 
آن در برابر میدان اصلی شهر و رو به مردم داشتن را وجه تمايز 
اين كاخ نسبت به کاخ‌هاي ديگر مي‌داند كه ایوان باز آن، نقطۀ 
مطلوبی است که از آنجا می‌شد نمایش‌هایی را تماشا کرد که 
مرتباً تغییر می‌کردند و به نوبت در میدان به اجرا در می‌آمد 
ببیند و هم دیده شود«  ایوان هم می‌توانست  این  و شاه در 
)هیلن براند، 1385، 433(. افزایش ارتفاع عالی‌قاپو و افزوده‌شدن 
ایوان ستون‌دار آن در زمان شاه‌عباس دوم هم از نظر منظری و 
نظرگاهی بر اهمیت آن افزوده است. عموماً کلیۀ مراسم و جشن‌ها 
و اتفاقات و بازی چوگان را شاهان و بزرگان از نظرگاه عالی‌قاپو 
به تماشا می‌نشستند و جایگاهی برای نمایش اقتدار حکومت 
صفوی به میهمانان خارجی بود. دلاواله آورده است كه صحن 
تالار چشم‌انداز فراخی از همۀ میدان داشت و شاه‌عباس دوم از 
آنجا می‌توانست قدرت خود را به رخ بکشد و همچنين از آنجا هر 
ساله تعزیه‌ها را کارگردانی کنند. تالار اتاق پذیرایی آن بیش از 
دویست تن درباری را در خود جای می‌داد و منظرۀ تمام شهر 
یا مسجدها، گنبدها و مناره‌ها، به‌ویژه فعالیت‌های داخل میدان 
از آن پیداست. تالارهای وسیع اين كاخ مناسب نمایش‌هایی با 
انبوه تماشاگر در اعیاد و ضیافت‌هایی بودند که شاهان صفوی در 
آنها می‌توانستند بیان‌های اجتماعی و مذهبی را در مدار قدرت 
خویش نگاه دارند )دلاواله،1390، 59-60(. عالی‌قاپو نظرگاهي 
سياسي وتشريفاتي بود براي ديدن و ديده‌شدن كه بر پاةي فضاي 
نیمه‌باز موجب ارتباط گسترده با منظره‌هاي مقابل و طرفين 
مي‌شد. به عبارتي طراحان با پيش‌آوردن كاخ به فضاي ميدان و 
تدارك ايواني چوبي با ستون‌هاي چوبي رفيع نظرگاهي شاهانه 
در بالاترين كد ارتفاعي و مسلط بر بستر ميدان ساختند كه با 

امكان ديد سه‌سويه تا دورترين چشم‌اندازها قابل مشاهده بودند. 
در مناظر مقابل اين نظرگاه رديف درختان و نهرها حوض‌ها و 
فواره‌هاي آب درون ميدان همچنين ساختن حوض مسي بزرگ 
در ميان ايوان عالی‌قاپو و بردن آب در چنين ارتفاعي از اهميت 
حضور مؤلفه‌هاي سه‌گانة بنيادي در منظر شهر حكايت ميك‌ند. 

جمع‌بندی 
مفاهيمي چون نظر، نظاره، منظر و نظرگاه در فرهنگ معماری 
سرزمین ايران جایگاهی ديرينه داشته است. نظرگاه در مظاهر 
فرهنگي در قالب معماري استقرارگاه‌هاي عشايري تا قلعه‌ها و 
شهرها با استفاده از مواهب طبيعي يا مصنوع عمدتاً به دلايل 
استحفاظي نمود يافته است. اهمیت این امر به حدي بود که 
حتي براي استقرار در دشت‌ها و مناطق هموار، كه فاقد توپوگرافي 
مطلوب بوده همة هزینه‌ها و دشواری‌های اجرا را جهت مرتفع 
ساختن مكان موردنظر به طريق مصنوع متحمل می‌شدند. باغ‌ها 
اولين دستاوردهاي معمارانه‌اي بودند كه ضرورت خلق مكان‌هاي 
نظرگاهي را به‌عنوان نقطه‌اي خاص رو به منظره باغ براي جاري 
ساختن فعل ديدن و لذت‌بردن از آن رقم زدند. و چنانك‌ه آمد 
»جوهرة اصلي نظرگاه‌ها ايجاد مكاني بلندتر با ديدي مناسب به 

سمت منظرة مقابل بوده است«.
اغلب عمارت‌ها وجود  نه‌تنها در كوشك‌ها كه در  توجه  اين 
داشت. بنا، بر روي صفه‌مانندي ساخته مي‌شده است تا ديد 
كافي و مناسب را به منظره‌ها داشته باشد. نظرگاه‌هاي شهري 
نيز مكان‌هاي شاخصي بودند كه با تسلط خود بر مناظر پيرامون 
به‌عنوان نشانه‌هاي شهري نقش‌آفريني ميك‌ردند و در درك 

ناظرين شهر تأثير بسزايي داشتند.
آنچه مربوط به توليدات معماري و معماري شهري دورۀ صفوي 
قابل‌مطالعه و شناسايي است  اصفهان  و تحت عنوان مكتب 
به‌عنوان دستورالعمل‌هاي اجرايي و آداب معماري براي شهرها، 
و....  محلات، ميدان‌ها و چهارباغ‌ها، باغ‌ها، كوشك‌ها، عمارات 
در ديگر شهرهاي ايران دورۀ صفوي قابل اجرا بوده است. اما 
باقي‌بودن فراورده‌هاي معماري و ساخت‌وسازهای گسترده و 
عظيم شهري در مقياسي کم‌نظیر در شهر اصفهان آن را در 
از نظر طراحان، مهندسان،  اين تحقيق شاخص کرده است. 
فیلسوفان و منجمان و در رأس همۀ آنها شاه، پايتخت آرماني 
بود.  صفوی  دولت  عظمت  و  اقتدار  خير،  مظهر  صفويان، 
»گستردگي«،  به  مي‌توان  معماري صفوي  از مشخصه‌هاي 
فراهم  را  متنوع  نظرگاهي  نقاط  ايجاد  امكان  كه  »رفعت« 
مي‌آورد، و »فرح‌بخشي« كه منظره‌هاي چشم‌نواز و دلگشا را 

پيش‌ رو مي‌گذارد اشاره داشت.
منظرین  تمنیات  تأمين  منظور  به  صفوي  طرح‌اندازان 
رو  بلند  بناهاي  و  گسترده  فضاهاي  طراحي  به  موردنظر 
آوردند. از اين طريق نه‌تنها نشانه‌هاي شهري شاخص، بلكه  Alemi, 2007, 130 :تصویر 13. عالی قاپو ، 1830. مأخذ
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امکان دیدهای مناسب  افكندند كه  را پي  نظرگاه‌هاي‌ي ويژه 
برخي  و در  و ديده‌شدن،  پایتخت همچنين ديدن  از منظر 
مي‌توان  كه  به‌گونه‌ای  مي‌آورد.  فراهم  را  ديده‌نشدن  موارد 
وجه نظرگاهي را در هريك از محصولات معماري به‌جامانده 
از اين دوران جستجوكرد و آنها را در دسته‌بندي باغ نظرگاه 
ـ راه نظرگاه ـ كاخ نظرگاه ـ پل نظرگاه ـ ميدان نظرگاه مورد 

بررسي قرار داد.
و  تفكيكك‌ننده  اتصال‌دهنده،  محور  مهم‌ترین  كه  چهارباغ 
كاركردي  و لايه‌هاي  متفاوت  مقياس  با  زيباترين خيابان‌ها 
و  بدل  سيرگاهي  يا  جمعي  فضايي  و  مكان  به  مختلف 
و منظره‌هاي  متعدد  نقاط ديدگاهي  با  نظرگاهي مفرح شد 
الگوي سه‌گانة آب، گياه و  به‌کارگیری  متنوعي كه محصول 
مكان نظرگاهي بود. پل‌هاي ساخته‌شده روي زاينده‌رود هم 
با پل‌هاي  و كاركرد  تزيينات  فرم،  نظر طراحي، ساختار،  از 
پيشين تفاوت داشت به‌گونه‌ای كه در تداوم چهارباغ و منظر 
شهر اصفهان صفوي شکل ‌گرفته و آنها را به‌عنوان مكان‌هايي 
رودخانه  مناظر  ديدار  براي  اجتماعي  كاركرد  با  نظرگاهي 
خواجو  نظرگاه  پل  است.  كرده  تبديل  پيرامون  طبيعت  و 
عمومي  هم  و  اختصاصي  هم  نظرگاهي،  كاركردي  نظر  از 
از  يكي  بود.  ديده‌شدن طراحي شده  و  ديدن  براي  كه  بود 
ويژگي‌هاي طراحي در اين پل مكان‌هاي نظرگاهي ويژه است 
كه از جداره‌ها بيرون‌زده و بر بستر رود و فعاليت‌هاي بستر 
پل مسلط مي‌شود. اين تدبير علاوه بر نقش سازه‌اي از نظر 
براي  با ديدي سه‌سويه  عملكردي جهت نظرگاه‌هايي معين 
پيرامون آن طراحي  از منظر رودخانه و طبيعت  بهره‌مندي 

شده است.
نظرگاهِ ميدان نيز نظرگاهي چندبعدی است كه كاركردهاي 
مي‌داده  پاسخ  را  فرهنگي  و  سياسي  و  اقتصادي  اجتماعي 
در  ديده‌شدن.  و  ديدن  براي  عمومي  نظرگاهي  است. 
هندسۀ  كاركردها  اين  همۀ  براي  فراهم‌آوردن شرايط لازم 
راست‌گوشۀ ميدان با حضور نهرهاي آب، حوض‌ها و فواره‌ها 
و رديف درختان، حجم‌هاي منحني بیرون‌زده از خط آسمان 
ارزاني  باغ‌گونه  بستر  اين  به  را  نرمي  و  لطافت  رنگ‌ها  و 
مي‌دارد. علاوه بر همة کارکرد‌های متنوعی که تاکنون برای 
میدان نقش‌جهان تبيين شده است مي‌توان آن را پنجره‌اي 
رو به آسمان و ذخیره‌گاه ستارگان نيز به شمار آورد كه براي 
پیرامون  رفیع  دیوارهای  جانبی،  آلودگی‌های  اثرات  کنترل 
به  قابي منحصربه‌فرد  احتمالاً  نظرگاه  اين  كارسازند.  میدان 
وسعت میدان نقش‌جهان را براي بررسی و شناسایی وضعیت 
و  منجمان  اختیار  در  اصفهان  شب  آسمان  در  ستارگان 

اخترشناسان صفوی قرار مي‌داده است.
در منظرة مقابل نظرگاهِ سردر كه مكاني باز است، علاوه بر 
پيرامون  در  رنگ‌هاي خیره‌کننده  و  و حجم‌ها  پرسپكتيوها 

بستر ميدان نهرهاي آب جاري، حوض‌ها و فواره‌ها و رديف 
درختاني كه مستطيل ميدان را در مقابل چشم، چون حصار 
باغي تداعي ميك‌رد و علي‌رغم كاركردهای متنوعي كه براي 
باغ را در آن مي‌توان  قائليم روح فضاي  ميدان شهر صفوي 

متصور شد.
و  ديدن  براي  بود  تشریفاتی  و  نظرگاهي سياسي  عالی‌قاپو 
ارتباط گسترده  نیمه‌باز موجب  برپاةي فضاي  ديده‌شدن كه 
طراحان  عبارتي  به  مي‌شد.  طرفین  و  مقابل  منظره‌هاي  با 
ايواني چوبي  تدارك  و  ميدان  به فضاي  كاخ  پيش‌آوردن  با 
بالاترين كد  در  نظرگاهي شاهانه  رفيع  با ستون‌هاي چوبي 
امكان ديد  با  بستر ميدان ساختند كه  بر  و مسلط  ارتفاعي 
در  بودند.  مشاهده  قابل  دورترين چشم‌اندازها  تا  سه‌سويه 
مناظر مقابل اين نظرگاه رديف درختان و نهرها حوض‌ها و 
قراردادن حوض مسي  فواره‌هاي آب درون ميدان همچنين 
آب  ذخيرهك‌ردن  و  بردن  و  عالی‌قاپو  ايوان  ميان  در  بزرگ 
در چنين سطح ارتفاعي از اهميت حضور مؤلفه‌هاي سه‌گانة 

بنيادي در منظر شهر حكايت ميك‌ند )جداول 1 و 2(. 

نتیجه‌گیری
از  ايران  فرهنگي  مظاهر  و  فرهنگ  در  پيوسته  نظر  فعل 
فعل  براي جاري‌شدن  است.  بوده  برخوردار  ويژه‌اي  اهميت 
پيدا  ضرورت  نظرگاه  به‌عنوان  مكاني  و  مقابل  منظرۀ  نظر 
تمام  آورده شد ويژگي اصيل مشترك در  ميك‌ند. چنان‌که 
نظرگاه  و  آب  كاشت،  نظام  سه  بر  متكي  ايراني  باغ‌هاي 
دورۀ  شهري  معماري  فراورده‌هاي  مطالعۀ  از  است.  بوده 
منظور  و  نظارهك‌ردن  كه  مي‌شود  استنباط  چنين  صفوي 
و ديده‌شدن خواست  عبارت ساده‌تر ديدن  به  يا  بودن  نظر 
امر  اين  و  است  بوده  پايتخت  طرح  تصميم‌سازان  عامدانة 
گشودگي،  رنگ،  حجم،  تناسبات،  هندسه،  به‌کاربستن  با 
ايجاد قاب‌هاي ديداري  يكبارگي، پيش‌نشستگي در زمينه و 
ميسر شده است. پايتختي اصفهان اين شهر را به سرمشقي در 
توليدات و دستورالعمل‌هاي معماري براي ديگر شهرها بدل كرد. 
و  اصفهان  شهر  محيطي  استعدادهاي  از  آگاهي  با  صفويان 
براي  را  توانايي ترکیب در موضوعات معماري و هنر، زمينه 
ايجاد مجموعه‌هاي كاركردي چندوجهی - مناظر تأثیرگذار - و 
نظرگاه‌هايي هوشمندانه به دو شیوة رايج يعني هم با ايجاد ميدان 
ديد نسبت به چشم‌انداز و هم ارتفاع‌گرفتن و ساختن بناهاي 
رفيع فراهم آوردند. نظرگاه‌هاي شهري اصفهان اگر چه با اهداف 
كاركردي متفاوتي طرح‌اندازي شده‌اند و منظره‌هاي مقابل آنان 
در برخي موارد مي‌توانست صحنه‌هايي غير از طبيعتِ باغ بوده 
باشد؛ اما، هميشه در حاشيه يا در متن فضاهاي شهري حضور 
الگوي سه‌گانة رايج در باغ‌سازي حضور داشته است. بررسي‌ها 
روي فراورده‌هاي معماري شهري اصفهان نشان مي‌دهد كه 
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شاخص بودنموقعيت نظرگاهياهداف نظرگاهيتسلط منظرينشكل زمينتوپوگرافينام مصداق

مستطيل مسطحخيابان چهارباغ
نشانة شهريبهره‌مندي از فضاي داخلديدن و ديده‌شدنمنطبق بر توپوگرافيمحدود

مستطيل مسطحباغ چهلستون
گسترده

ارتفاع گرفتن نسبت 
بهره‌مندي توأمان از فضاي ديدن و ديده‌شدنبه چشم‌اندازها

نشانة شهريداخل و خارج

مستطيل مسطحباغ هشت‌بهشت
گسترده

ارتفاع گرفتن نسبت 
بهره‌مندي توأمان از فضاي ديدن و ديده‌شدنبه چشم‌اندازها

نشانة شهريداخل و خارج

مستطيل مسطحميدان نقش‌جهان
نشانة شهريبهره‌مندي از فضاي داخلديدن و ديده‌شدنمنطبق بر توپوگرافيگسترده

مستطيل مسطحسردر قيصريه
نشانة شهريبهره‌مندي از فضاي خارجديدن و ديده‌شدنمنطبق بر توپوگرافيگسترده

مستطيل مسطحشربت‌خانه
محدود

ارتفاع گرفتن نسبت 
به صفحه ميدان

ديدن و ديده 
نشدن

بهره‌مندي توأمان از فضاي 
-داخل و خارج

مسطح با شيبي صفحه ميدان
محدود

مستطيل 
نشانة شهريبهره‌مندي از فضاي داخلديدن و ديده‌شدنمنطبق بر توپوگرافيگسترده

ايوانچه‌هاي طبقه 
مستطيل مسطحدوم

محدود
ارتفاع گرفتن نسبت 

بهره‌مندي توأمان از فضاي ديدن و ديده‌شدنبه چشم‌اندازها
نشانة شهريداخل و خارج

مستطيل مسطحكاخ عالی‌قاپو
محدود

ارتفاع گرفتن نسبت 
بهره‌مندي توأمان از فضاي ديدن و ديده‌شدنبه چشم‌اندازها

نشانة شهريداخل و خارج

مستطيل مسطحكاخ جهان‌نما
محدود

ارتفاع گرفتن نسبت 
بهره‌مندي توأمان از فضاي ديدن و ديده‌نشدنبه چشم‌اندازها

نشانة شهريداخل و خارج

مستطيل شيب‌دارعمارت هزار جريب
بهره‌مندي توأمان از فضاي ديدن و ديده‌نشدنمنطبق بر توپوگرافيگسترده

نشانة شهريداخل و خارج

مستطيل مسطحپل الله ورديخان
بهره مندي توأمان از فضاي ديدن و ديده‌نشدنمنطبق بر توپوگرافيمحدود

نشانة شهريداخل و خارج

مستطيل مسطحپل خواجو
بهره مندي توأمان از فضاي ديدن و ديده‌نشدنمنطبق بر توپوگرافيمحدود

نشانة شهريداخل و خارج

جدول 1. معیارهای ارزیابی نظرگاه‌ها. مأخذ: نگارنده.

طراحان صفوي اراده‌اي قوي براي هم‌آغوشی فضاهاي شهري با 
طبيعت داشته و با انتخاب هندسۀ مستطيل، ايجاد نهرهاي آب 
و كاشت رديف درختان در همۀ فضاهاي شهري خواستي مؤكد 
در ساخت مكان‌هايي با خصلتِ باغ داشته‌اند. آنها به پيروي از 
کهن‌الگوی باغ ايراني مؤلفه‌هاي بنيادي آب، درخت و نظرگاه 
را تا دروني‌ترين فضاها و مرتفع‌ترين كد ارتفاعي در عرصه‌هاي 
شهري گرد مي‌آورده‌اند. ازاین‌رو اصفهان را چون باغي گسترده و 
فراورده‌هاي معماري شهري را نیم‌باز و نیم‌بسته به‌مثابة نظرگاه 

طراحي و به اجرا درآورده‌اند.
در نهايت اين تصور متجلي مي‌شود كه »کهن‌الگوی باغ ايراني 
سرمشقي براي معماري شهري صفوي و اصفهان صفوي شهري 

براي نظاره بوده است«.

فهرست منابع
آرنهایم، رودولف. )1388(. پويه‌شناسي صور معماري، نيروهاي ادراك   •

بصري در معماري )ترجمۀ مهرداد قيومي بيدهندي(. تهران: سمت.
جمشید   • )ترجمۀ  بهشت  تصویر  اصفهان   .)1377( هانری.  استیرلن، 

ارجمند(. تهران: فرزان.
فرهاد،   • و  مک  کیب،  اینا؛  باغدیانتس،  کاترین؛  بابایان،  سوسن؛  بابایی، 

معصومه. )1390(. غلامان خاصه: نخبگان نوخاستۀ دوران صفوی )ترجمۀ 
حسن افشار(. تهران: مرکز.

بلانت، ویلفرد. )1384(. اصفهان مروارید ایران )ترجمۀ محمدعلی موسوی   •
فریدنی(. اصفهان: خاک.

بلیک، استفان پی.  )1388(. معماری اجتماعی اصفهان صفوی )ترجمۀ   •
محمد احمدی‌نژاد(. اصفهان: خاک.

بینا، محمد جواد و اعتضادی، لادن. )1394(. بررسی کوشک هشت‌بهشت   •
اصفهان از مقام نظرگاه. صفه، 25)3(، 64-35.

پوپ، آرتور. )1387(. سيري در هنر ايران. تهران: علمي و فرهنگي.  •
تاورنيه، ژان باتيست. )۱۳۶۳(. سفرنامه )ترجمة ابوتراب نوري(. اصفهان:   •

كتابخانه سنايي و كتابفروشي تأييد.
ترکمان، اسکندربیک. )1387(. تاریخ عالم آرای عباسی. ج 1 و 2. تهران:   •

امیرکبیر.
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دسته‌بندي مصداق
نقش نوع كاربرانكاركردي

عملكردي
ساختار 
بهره‌مندي ازچشم‌اندازهاساختار نظرگاهيهندسي

عموميگذرگاه شهريخيابان چهارباغ
سياسي، 
اقتصادي، 
اجتماعي، 
فرهنگي

مستطيل محصور با محوري
ديد چهارسويه

بستر خيابان، باغات، نهرها، حوض‌هاي 
آب و درختان

مستطيل نیمه‌باز با محوريسياسيتشريفاتيباغ كوشكباغ چهلستون
ديد چهارسويه

بستر باغ )نهرها و حوض‌هاي آب، 
درختان(

مستطيل نیمه‌باز با محوريخلوتحكومتيباغ كوشكباغ هشت‌بهشت
ديد چهارسويه

بستر باغ )نهرها و حوض‌هاي آب و 
درختان(

عموميميدان شهريميدان نقش‌جهان
سياسي، 
اقتصادي، 
اجتماعي، 
فرهنگي

مستطيل محصور با محوري
ديد چندسويه

منظره‌هاي معماري، صفحۀ ميدان، نهرها 
و حوض‌هاي آب و درختان و آسمان

عموميورودي اصليسردر قيصريه
اقتصادي، 
اجتماعي، 
فرهنگي

مستطيل با ديد محوري
يك‌سويه

منظره‌هاي معماري نهرها و حوض‌هاي 
آب ودرختان و آسمان

مستطيل محصور با محوريسياسيتشريفاتيتوقفگاه و نظرگاهشربت‌خانه
ديد يك‌سويه

منظره‌هاي معماري، نهرها و حوض‌هاي 
آب ودرختان و آسمان

عموميميدان شهريصفحة ميدان
سياسي، 
اقتصادي، 
اجتماعي، 
فرهنگي

مستطيل محصور با محوري
ديد چهارسويه

منظره‌هاي معماري، نهرها و حوض‌هاي 
آب ودرختان و آسمان

ايوانچه‌هاي طبقه 
مستطيل محصور با محورياقتصادياختصاصينظرگاهدوم

ديد يك‌سويه
منظره‌هاي معماري نهرها و حوض‌هاي 

آب و درختان و آسمان

مستطيل محدود با سياسيتشريفاتيحكومتيكاخ عالی‌قاپو
ديد سه‌سويه

چشم‌اندازها و بام شهر تا دوردست‌ها، 
منظره‌هاي طبيعي، منظر ميدان با 

بناها نهرها و حوض‌هاي آب و درختان 
پيرامون و آسمان بيك‌رانه

مستطيل محصور با محورينظرگاه حرمحكومتيخلوتكاخ جهان‌نما
ديد يك‌سويه

بستر چهارباغ )باغات، نهرها و حوض‌هاي 
آب، درختان تا آن سوي چهارباغ(

مستطيل با ديد محوريتفرجگاهيحكومتيباغ عمارتعمارت هزارجريب
يك‌سويه

بستر باغ)سطح‌بندي‌ها ،نهرها و 
حوض‌هاي آب، درختان، رودخانه و پل 

الله ورديخان و چشم‌انداز چهارباغ (

تفرجگاهي عموميارتباطيپل الله ورديخان
مستطيل نیمه‌باز با محوريفرهنگي

ديد چهارسويه

از شمال و جنوب گذرگاه چهارباغ با 
نهرها و حوض‌ها و درختان و از شرق و 
غرب چشم‌اندازهاي زاينده‌رود و باغات 
پيرامون آن تا منظره‌هاي پيداي كوه‌ها

مستطيل نیمه‌باز با محوريتفرجگاهيعموميارتياطيپل خواجو 
ديد چهارسويه

از شمال و جنوب گذرگاه چهارباغ صدر 
با نهرها و حوض‌ها و درختان و از شرق 
و غرب چشم‌اندازهاي زاينده‌رود و باغات 

و كاخ‌هاي پيرامون آن تا منظره‌هاي 
پيداي كوه‌ها

جدول 2. شاخص‌هاي ارزيابي نظرگاه‌ها. مأخذ: نگارنده.

تیموری‌گرده، سعیده و حیدرنتاج، وحید. )1393(. نظرگاه عنصر اصلی   •
تصویرشده از باغ در نگاره‌های نمایش‌دهندۀ باغ ایرانی. باغ نظر، 11 )30(، 

.26-15
جعفريان، رسول. )1399(. مقالات و رسالات تاريخي. دفتر هشتم. تهران:   •

علم.
جنابدي، ميرزابيگ. )1378(. روضه الصفويه )بهك‌وشش غلام‌رضا طباطبايي   •

مجد(. تهران: موقوفات دكتر افشار.

حافظ شیرازی،‌ شمس‌الدین محمد. )۱۳۸۶(. ديوان خواجه شمس الدين   •
محمد حافظ شيرازي )براساس نسخۀ محمد قزويني و قاسم غني(. تهران:‌ 

كتابسراي نيك.
حيدري، امير. )1389(. نظرگاه شهري نگاهي به ظرفيت‌هاي فراموش شده   •

ميدان تجريش. منظر، 2 )8(، 78-79.
دلاواله، پيترو. )1390(. سفرنامه )ترجمۀ شجاع الدين شفا(. تهران: علمي   •

و فرهنگي. 
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