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چکیده
بیان مسئله: تقلید و الهام از آثار هنری گذشتگان، در شکل گیری اثری نو و خلاقانه قدمتی طولانی دارد. 
از  از این قاعده مستثنی نیست. زیورآلات فارغ  ایران زمین،  از هنرهای غنی  زیورآلات نیز به عنوان یکی 
مفهوم سرمایه ای، همواره ابزاری برای بازتاب هویت فرهنگی جوامع است و نقشی بارز در مراسم آیینی یک 
جامعه، باورهای مردم در گذشته و شناخت اندیشه های آنان ایفا می کند. در جستار حاضر با توجه به اهمیت 
نقش مایۀ انار در فرهنگ ایران زمین، تکرار این نقش مایه در متن زیورآلات باستانی ادوار مختلف و رجعت 

به این نقش مایه در زیورآلات معاصر، آرایۀ پرکاربرد انار انتخاب شده است.
زیورآلات  در  انار،  بازنمایی شدۀ  فرم های  ارتباط  بررسی چگونگی  و  مطالعه  پژوهش،  این  از  هدف  هدف: 
معاصر و پیش متن های برگرفته آنها در زیورآلات باستانی است. جستار حاضر در راستای پاسخ به این سؤال 
است که ارتباط زیورآلات معاصر با پیش متن های خود چگونه تبیین می شود؟ در فرآیند اقتباس این آثار از 

زیورآلات باستانی ملهم از نقش مایه انار چه تغییراتی صورت گرفته است؟
روش تحقیق: این پژوهش با هدف بنیادی به شیوۀ توصیفی– تحلیل و تطبیقی است که با روش ترامتنیت 

و رویکرد بیش متنی صورت گرفته است.
نتیجه گیری: در جمع بندی نتایج این پژوهش چنین به نظر می رسد، هنرمندان معاصر با حفظ ماهیت انار با 
تغییرات فرمی، برهم زدن تقارن، استفاده از فضاهای منفی و مثبت، ترکیب رسانه های مختلف با زیورآلات، 
به بازنمایی فرم انار در پیکرۀ زیورآلات معاصر مبادرت ورزیده اند. ارتباط میان متن های پیشین و پسین در 
زیورآلات با گستره های متفاوت برگرفتگی، صراحت و اشتقاق در هردو دستۀ تغییری و تقلیدی به وقوع 

پیوسته است. 
واژگان کلیدی:  زیورآلات، نقش مایه، ترامتنیت، بیش متنیت، فرم.

مقدمه 
شده،  سبب  انسان  در  شکوه  و  زیبایی  نمایش  به  میل 

زیبا  و  مزین  را  آغاز هر مصنوع دست خود  از همان  که 
به جای مانده  آثار  روایت  به  زیورآلات  از  استفاده  بسازد. 
پاسخ  بر  علاوه  انسان،  حیات  نشانه های  قدیمی ترین  از 
و محتوایی جادویی صورت  بیان  با  زینت گری،  غریزۀ  به 
از  فارغ  زیورآلات   .)18  ،1391 )غیبی،  است  گرفته 
هویت  بازتاب  برای  ابزاری  همواره  سرمایه ای،  مفهوم 
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یک  آیینی  مراسم  در  بارز  نقش  و  است  جوامع  فرهنگی 
آنان  اندیشه های  شناخت  و  مردم  علایق  و  باورها  جامعه، 
کیفیت  از  الگویی  زیورآلات  از  استفاده  لذا  می کند.  ایفا 
زندگی است، چنانکه از دنبال کردن این مصنوعات می توان 
 ،1392 )گیوقصاب،  پی برد  آنها  فرهنگی  تحول  سیر  به 
نمادین گونه  و  رمز  به صورت  زیورآلات  و  تن پوش ها   .)13

یا مفاهیمی در جامعه است.  خاستگاه مفهوم 
مسئلۀ تقلید و الهام گیری در تقابل با خلاقیت و نوآوری از 
جمله مباحث حائز اهمیت در پژوهش های هنری و به تبع 
اثر هنری را نمی توان  آن خاصِ هنر زیورآلات است. هیچ 
یافت که بدون تأثیر از متون متقدم و سبقۀ هنری ما قبل 
یکی   .)41  ،1394 )نامورمطلق،  باشد  گرفته  شکل  خود 
از  دقیق  فهم  هنری  آثار  خلق  حوزۀ  در  مهم  مباحث  از 
بر  مبتنی  تغییرات  و  آثار گذشته  از  آنها  برگرفتگی  میزان 
نوآوری طراحانه است. بی تردید به منظور تطبیق و بررسی 
انار  نقش مایه  از  ملهم  معاصر  زیورآلات  تأثیرپذیری  میزان 
ایران به رویکردی کاربردی و مبتنی  از زیورآلات تاریخی 
در حوزۀ  نظری  رویکردهای  از  یکی  است.  نیاز  مقایسه  بر 
تطبیق  و  مقایسه  بر  که  کاربردی،  و  پژوهشی  مطالعات 
میان  نسبت  به  بینامتنیت  است.  بینامتنیت1  شده،  استوار 
هر متن با متن دیگر اشاره دارد و به نوعی بیان می کند،

اصطلاح   .)298  ،1387 )چندلر،  است«  هنر  تقلید  هنر   «
بینامتنیت برای نخستین بار در اواخر دهۀ شصت میلادی، 
پژوهش  و  بررسی  از  پس  کریستوا2«،  »ژولیا  مطالعات  در 
در آراء و اندیشه های»میخائیل باختین3« و به طور خاص 
با عنوان »از تخیل گفت و گویی« مطرح شد  او  در بحث 
)رضایی دشت ارژنه، 1387، 32(. کریستوا واژۀ بینامتنیت 
کرد  مطرح  گوناگون  متون  میان  ارتباط  نوع  هر  برای  را 

)بیداخویدی و حیدری، 1394، 67(.
هر  که  است  استوار  دیدگاه  این  بر  بینامتنیت  نظریۀ 
پایۀ متن های پیشین خود شکل می گیرد و هیچ  بر  متنی 
به  وابستگی  بدون  و  مستقل  صورت  به  نمی تواند  متنی 
متن های دیگر به وجود بیاید )احمدی، 1393الف، 320(؛ 
متنی  هیچ  بینامتنی  روابط  وجود  بدون  دیگر  بیان  به 
آراءِ و نظریه پردازان  این وجود در میان  با  خلق نمی شود. 
کرد:  بررسی  می توان  را  متمایز  گروه  دو  بینامتنیت  حوزۀ 
دیگر  متن های  از  برگرفته  را  متن  یک  که  اوّل  دستۀ   )1
متن های  وجودآورندۀ  به  منابع  جست وجوی  امّا  می دانند، 
متأخر را بی فایده تلقی می کنند مانند »کریستوا« و »رولان 
و  ردپا  که  هستند  نظریه پردازانی  دوم  دستۀ   )2 بارت4«. 
انکارناپذیر  جدید  متون  بر  را  قدیم  متون  تأثرات  و  تأثیر 
را  برگرفته  عناصر  و  تأثیرات  این  تا  برآنند  و  می دانند 
و  ژنی6«  »لوران  ریفاتر5«،  »مایکل  بیابند.  نوین  متن  در 

»ژرار ژنت7« را می توان در گروه این نظریه پردازان متأخر 
قلمداد کرد )نامور مطلق و کنگرانی، 1390، 79(.

آثار  مطالعۀ  با  و  کریستوا  مطالعات  گسترش  با  ژرارژنت 
متن های  با  مختلف  متون  میان  نظام مند  رابطۀ  ژنی 
آن  و  کرد  نام گذاری  ترامتنیت8  جدید  واژۀ  با  را  دیگر 
از  یکی  بینامتنیت  که  کرد،  تقسیم  دسته  پنج  به  را 
از:  عبارتند  دیگر  تقسیم بندی های  است.  آن  اقسام 
بیش متنیت12  فرامتنیت11و  پیرامتنیت10،  سرمتنیت9، 
به  خود  نوبۀ  به  تقسیم بندی ها  این  از  هرکدام  که 
بینامتنیت  میان  این  از  می شود.  تقسیم  دیگر  دسته های 
می پردازد هنری  متن  دو  میان  رابطۀ  به  بیش متنیت   و 
با  این رو جستار حاضر  از   .)24  -29  ،1394 )نامورمطلق، 
توجه به موضوع از نظریۀ ترامتنیت ژنت و دسته بندی وی 

انجام می شود. بهره گرفته و  بر بیش متنیت  تأکید  با 
هنری  متون  از  یکی  مثابۀ  به  نیز  ایرانی  زیورآلات  هنر 
زیورآلات  متون  از  را  خود  فرم های  و  نقوش  اجزاء،  که 
باستانی به عاریت گرفته از قاعدۀ تأثیر و تأثر و بینامتنیت 
مفهوم  با  که  پژوهش هایی  اغلب  در  است.  نبوده  مستثنی 
است  گرفته  شکل  مختلف  متون  در  بینامتنی  تحول  سیر 
چگونه  دگرگونی  سیر  که  شده  توجه  مطلب  این  به  کمتر 
شکل گرفته است. در واقع اغلب پژوهشگران به این ادراک 
وجود  تحول  و  دگردیسی  یا  دگرگونی  که  می یابند  دست 
دارد؛ اما این مسئله که سیر دگرگونی ها چرا و چگونه، در 
معمولاً  می آیند،  پدید  سازوکارهایی  چه  با  و  زمینه ها  چه 

نادیده گرفته شده است.  
گیاهی  نقش مایۀ  اهمیت  به  توجه  با  حاضر  جستار  در 
متن  در  انار  نقش مایۀ  تکرار  ایران زمین،  فرهنگ  در  انار 
زیورآلات باستانی در ادوار مختلف تاریخی، رجعت و تکرار 
زیورآلات  پیکرۀ  در  اخیر  دهۀ  در  نقش مایه  این  دوباره 

انتخاب شد. انار  معاصر، آرایۀ پرکاربرد 
نمونه های  واکاوی  با  که  است  برآن  پژوهش  این 
تطبیق  و  مقایسه  انار،  نقش مایۀ  از  ملهم  معاصر  زیورآلات 
فرم های  ایرانی،  زیورآلات  تاریخی  پیش متن های  با 
انار در این هنر را با استفاده از رهیافت های  بازنمایی شده 
تحلیل  و  بررسی  زیورآلات،  فرم  در  شده  ظاهر  ترامتنی 

کند. 
که  است  سؤال  این  به  پاسخگویی  درصدد  حاضر  پژوهش 
آیا میان متن زیورآلات معاصر و متن های قدیم زیورآلات 
متن  دارد؟  وجود  معناداری  ارتباط  انار  نقش مایۀ  از  ملهم 
تعریف  پیشین  متن  با  پیوند  در  را  خود  وجود  جدید 
متن  عکس  به  یا  می رود  پیش  آن  راستای  در  و  می کند 
پسین وجود متون پیش از خود را انکار می کند و به نفی 
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می پردازد؟ آنها 

تحقیق  پیشینۀ 
تاکنون  شود  گفته  اگر  بود  خواهد  تأمل برانگیز  بسیار 
شکل گیری  و  تطور  خصوص  در  مطالعه ای  هیچ گونه 
است.  نپذیرفته  صورت  معاصر  زیورآلات  نقش مایه های 
زیورآلات ایرانی را در پیوند با متون صنایع دستی قلمداد 
کرده اند و تنها به بررسی انواع اشکال به کاررفته و آفرینش 
در  پرداخته اند.  معاصر  نظام  با  مطابق  جدید  گونه های 
باب  در  گسترده  تاریخچۀ  ارائۀ  و  زیورآلات  طراحی  حوزۀ 
زیورآلات غنی اقوام ایرانی و ویژگی های آن در بخش هایی 
از کتاب های پوپ13 و اکرمن14، با عنوان »شاهکارهای هنر 
ایران باستان« به  ایران«15 به سال1960، »باستان شناسی 
قلم »لوئی واندنبرگ«16 در سال 1958 اشاراتی شده است. 
با عنوان  »جلیل ضیاءپور« در سال 1348 در کتاب خود 
گردآوری  به  تاکنون«  دیرباز  از  ایرانی  زنان  »زیورهای 
اقوام مختلف و توضیح  ایران در حوزۀ زیورآلات  آثار  تمام 
کاری  در  خلیلی«  »ناصر  است.  پرداخته  آنها  ویژگی های 
جلد  چندین  از  یکی  در  ونزل«17  »ماریان  با   مشترک 
انگشتری های  به  اسلامی  هنرهای  ارتباط  در  خود  کتاب 
حدودی  تا  را  آنها  فرمی  ویژگی های  و  پرداخته  ادوار  این 
بررسی کرده که در سال 2006 چاپ شده است. پس از آن 
تاریخ  با عنوان »35000 هزار سال  در عصر حاضر کتابی 
زیورآلات اقوام ایرانی« به قلم »مهرآسا غیبی« منتشر شد 
حاضر  عصر  تا  ایرانی  زیورآلات  تحول  سیر  بررسی  به  که 

است.  پرداخته 
تخصصی  پژوهش های  و  تحقیقات  ترامتنیت  حوزۀ  در 
ذیل  مقالات  اغلب  شده،  انجام  عنوان  این  با  کمتری 
نیز  ترامتنیت  واژۀ  به  متن  در  و  بوده  بینامتنیت  مفهوم 
حوزه  این  در  کتاب ها  تخصصی ترین  است.  شده  اشاره 
به  ترامتنیت  موضوع  با  که  بوده  »ژنت«  کتاب های 
»مقدمه ای  کتاب های  در  وی  است.  درآمده  تحریر  رشته 
بازنوشتنی«19  »الواح   ،1979 سال  به  سرمتنیت«18  بر 
طور  به   1997 سال  به  »آستانه ها«20  و   ،1982 سال  به 
است.  پرداخته  آن  گونه شناسی  و  ترامتنیت  به  مستقیم 
گسترده ای  پژوهش های  و  تحقیقات  بینامتنیت  حوزۀ  در 
که  شده اند  منتشر  کتاب  قالب  در  که  است  گرفته  صورت 
به  گرهام«21  »آلن  کتاب  به  می توان  آنها  شاخص ترین  از 
سال 1993 میلادی اشاره کرد که توسط »پیام یزدانجو« 
با عنوان »بینامتنیت« در سال 2002 در تهران، انتشارات 
نظریه ها  بینامتنیت  بر  »درآمدی  است.  شده  ترجمه  مرکز 
سال  در  مطلق«  نامور  »بهمن  دکتر  قلم  به  کاربردها«  و 
بینامتنیت  حوزۀ  در  فارسی  تألیفی  متن  2015نخستین 

نظریات  گسترش  و  بسط  به  تخصصی  صورت  به  که  است 
است.  پرداخته  ترامتنیت  و  بینامتنیت 

ایرانی  نقش مایه های  حوزۀ  در  انجام گرفته  پژوهش های 
اسطوره شناسی  مطالعات  سطح  در  گاه  و  گسترده  بسیار 
جمله  آن  از  که  شده  گردآوری  مختلف  فرهنگ های  در 
می توان به کتاب های »دانشنامۀ اساطیر جهان«22 زیر نظر 
اسماعیل پور«، کتاب  »ابوالقاسم  ترجمۀ  وارنر«23 با  »رکِس 
هینلز«25  راسل  »جان  نوشتۀ  ایرانی«24  اساطیر  »شناخت 
اشاره کرد.  ترجمۀ دکتر »ژاله آموزگار« و»احمد تفضلی« 
پژوهش  حوزۀ  با  نمادشناسی  حوزۀ  در  کتاب  مرتبط ترین 
قلم  به  ایرانی«  نمادهای  مصور  »فرهنگ  کتاب  اینجانب 
است.   2011 سال  به  کنگرانی  منیژه  و  نامورمطلق  بهمن 
روایت های  و  تصاویر  با ذکر  ایرانی  نمادهای  این کتاب  در 

آن ها با شرح کامل آورده شده است.
به  عمیق  اشاره ای  آن  در  که  پرباری  و  غنی  منبع  تنها 
غار  باستان شناسی  کاوش های  بر  تکیه  با  ایرانی  زیورآلات 
درآمده،  تحریر  رشتۀ  به  انار  نقش مایۀ  بر  تأکید  با  وشنه 
در  کاشانی«  باقرپور  »ناتاشا  دکتری،  پایان نامۀ  می توان 
اگرچه  کرد.  اشاره   2011 سال  در  آلمان  بوشم  دانشگاه 
بینامتنیت  و  نمادشناسی  زیورآلات،  متفاوت  در حوزه های 
است،  شده  انجام  گسترده ای  پژوهش های  و  مطالعات 
نقش مایه های  بینامتنیت  و  ارتباط  که  جامع  پژوهش  امّا 
به  قرار دهد هنوز  بررسی  را مورد  به کاررفته در زیورآلات 

نرسیده است. منصه ظهور 

تحقیق  روش 
و  تحلیلی  توصیفی،  روش  با  نخست  گام  در  پژوهش  این 
بر  تأکید  با  ژنت،  ژرار  ترامتنیت  نظریۀ  براساس  تطبیقی 
معاصر  زیورآلات  متن  بررسی  و  تحلیل  به  آن  بیش متنیت 
علاوه  آثار  تحلیل  برای  می پردازد،  انار  نقش مایۀ  از  ملهم 
نشانه شناسی  دانش  از  آثار  میان  بیش متنی  نسبت های  بر 
و  کیفی  تحقیقی  حاضر  پژوهش  است.  شده  استفاده  نیز 
سیر  خاستگاه،  می کوشد  که  است  بنیادین  هدف  منظر  از 
تحول و دگرگونی آرایه ای پرکاربرد چون نقش مایۀ انار را به 
صورت خاص در زیورآلات ایرانی بی هیچ  ابهامی بیان کند 
و دیدگاهی تازه جهت خلق آثار جدید در حوزۀ زیورآلات 
مطرح کند. این تحقیق از نظر نوع داده ها، کیفی است. از 
انار تمرکز کرده،  آرایۀ  بر  تنها  آنجا که تحقیق و پژوهش، 
تحقیقی موردی است. لاجرم جهت بررسی خاستگاه اوّلیۀ 
بررسی  معاصر،  زیورآلات  عرصۀ  در  نقش مایۀ  این  کاربرد 
باستانی  تمدن های  زیورآلات  در  نقش مایه  این  حضور 
ضرورت  دارد،  نقش مایه  این  کاربرد  از  حکایت  که  ایرانی 
یافته است. داده های تصویری براساس پژوهش های میدانی 
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نگارندگان و عکس برداری از زیورآلات معاصر در بازارهای 
طلا و جواهر انجام شده است. سایر تصاویر گردآوری شده 
اینترنت، مجموعۀ کتاب های آرتورپوپ، جلیل ضیاءپور،  از 
آثار موزه رضا عباسی و سایر موزه ها است. داده های متنی 
نگارندگان  مصاحبۀ  و  فیش برداری  اسنادی،  شیوۀ  به  نیز 
با طراحان زیورآلات معاصر جمع آوری شده است. گزینش 
نقش مایه ها  کاربرد  بیش متنیت  و  تحول  نمونه ها،  هدفمند 

حاضر در زیورآلات معاصر را مستند می سازد.

نظری مبانی 
نشانه شناسی  •

و  شناخت  را  خود  هدف  که  است  دانشی  نشانه شناسی28 
گفتاری  صورت  به  که  آنها  چه  نمادها  و  نشانه ها  تحلیل 
آنهایی که صورت های غیرزبانی  نوشتاری درآمده و چه  یا 
نظام های  بیولوژیک،  فیزیولوژیک،  نشانه های  از  اعم  دارند، 
حتی  و  نمادین،  نظام های  ارزشی،  نظام های  معنایی، 
ناخودآگاه،  یا  خودآگاه  موقعیتی  حرکتی،  اشکال  همۀ 
می کند اعلام  نشده  یا  فکرشده  استراتژیک،   تاکتیکی، 
پیشگامان  از  »سوسور«29   .)300-299  ،  1383 )بارت، 
عین  در  و  فیزیکی  موضوعی  را  نشانه  نشانه شناسی،  علم 
است  ترکیبی  نشانه  وی  دید  از  می پندارد.  معنادار  حال 
از دال )signifier( و مدلول )signified( و تصور مفهومی 
رابطۀ   .)signification( می کند  دلالت  آن  به  دال  که 
را  نشانگی  فرایند  مدلول  و  دال  میان  متقابل  ساختاری 
سبب می شود که این رابطه اساساً دل بخواهی و قراردادی 

نه طبیعی. است 
»پیرس«30 فیلسوف آمریکایی در طرح نظریۀ نشانه شناسی 
خود برخلاف الگوی سوسور نشانه را به صورت یک جفت 
کرده  ارایه  سه تایی  الگوی  یک  و  نکرده  ارایه  خودبسنده 
نزد  که  است  چیزی  نمود(  یک  شکل  )در  »نشانه  است: 
فردی خاص بر چیز دیگر، در بعضی وجوه قابلیت ها دلالت 
می کند. نشانه خطاب به کسی است؛ یعنی در ذهن آن فرد 
وجود  به  توسعه یافته  نشانۀ  یک  شاید  یا  معادل  نشانه ای 
می آورد که ما آن را تفسیر نشانۀ نخستین می نامیم. نشانه 
است«  نشانه  موضوع  همان  که  می کند  دلالت  چیزی  بر 
)چندلر، 1387، 60 – 61(. »پیرس« در طرح دسته بندی 
نمادین  و  نمایه ای  شمایلی،  دستۀ  سه  به  را  نشانه ها  خود 
با  نشانه  شباهت  براساس  شمایلی  نشانه های  کرد.  تقسیم 
نشانه های  دارند.  نماد  خصلت  بیشتر  و  استوارند  موضوع 
نمایه ای براساس نسبت درونی و وجودی شکلی از پیوستگی 
معنایی میان موضوع و نشانه شناخته می شوند. نشانه های 
استوارند،  نشانه شناسیک  قراردادهای  براساس  نمادین 
دلالت های ضمنی در نشانه های نمادین نقش مهمی دارند، 

در این نشانه ها هرچند حدود قرارداد نشانه شناسیک قابل 
شناخت است اما حدود تأویل قابل شناخت و اندازه گیری 
نیست )سجودی،1393، 28-31(. پیرس در مطالعات بعدی 
به آیکون و نماد اشاره کرده است، وی بر این باور است که 
به خودی خود همۀ ویژگی های  آیکون؛ نشانه ای است که 
آن  برای  ابژه ای  هیچ  اگر  حتی  داراست،  را  معناداربودن 
می کند  بیان  صراحت  به  نکته  این  باشد.  نداشته  وجود 
»شعیری«  نیست.  ابژه  حیات  به  وابسته  آیکون  حیات  که 
استفادۀ  دلیل  به  آیکون ها  برخی  که  است  باور  این  بر 
یافته اند  ثبات  فرهنگ ها  درون  در  زمان  طول  در  مستمر 
به گونه ای که هیچ کس در وجود آنها تردیدی ندارد. همین 
شده اند  تبدیل  نماد  به  فرهنگی  کاربرد  دلیل  به   آیکون ها 

)شعیری، 1392، 200 – 204(. 
 پیرس در ادامه با ذکر واژۀ هایپوآیکون بر این باور است 
قرار  آیکون  از  پایین تر  که  است  آیکونی  هایپوآیکون؛  که 
دارد و هنوز به مرحلۀ آیکون نرسیده، آیکونی که فقط برای 
خودش حضور دارد، بدون آنکه معادلی برای آن یافت شده 
دیگر  روی  از  باشد.  مستقل  حضوری  واجد  یعنی  باشد، 
سخن، آیکونی که فقط به واسطۀ حضور کیفی آن معنادار 
دیگری  واژۀ  آیکون؛  هایپر  است.  هایپوآیکون  یک  است 
که  کرده  استفاده   آیکونیکی  نشانۀ  برای  پیرس  که  است 
اما  استعاره پیش می رود،  تا مرز  و  آیکون عبور می کند  از 
همچنان در بسیاری از موارد وجهی از آیکونیک بودن خود 
از  و  می یابد  بسط  نشانه  هایپرآیکون  در  می کند.  حفظ  را 
ابژه چه بیرونی و چه درونی فاصله گرفته و تا مرز استعاره 

پیش می رود )همان، 207 – 210(. 
بار  اولین  که  است  نشانه شناختی  دیدگاه  یک  بینامتنیت 
توسط کریستوا مطرح شد؛ به اتصالات مختلف در شکل و 
محتوا می پردازد و هر متن را به متون دیگر پیوند می دهد. 
کریستوا  نظیر  اول  دستۀ  بینامتنیت  شارحان  میان  در 
وجه  به  بیشتر  و  بوده  بینامتنیت  کاربردی کردن  مخالف 
جزو  ژنت  که  بینامتنیت  دوم  دستۀ  پرداختند.  آن  نظری 
این دسته قلمداد شده است بینامتنیت را به عنوان ابزار و 
شیوه ای برای مطالعۀ روابط متن ها به کاربرده اند. بینامتنی 
پنج گانه  تقسیمات  از  جزئی  داشت  مدنظر  کریستوا  که 
برای ترامتنیت ژنت درآمد. براین اساس ترامتنیت هرگونه 
رابطه ای را که یک متن می تواند با غیر خود داشته  باشد، 

شامل شده است.

ژنتی ترامتنیت 
با  متن  یک  روابط  نشان دهندۀ  ترامتنیت  ژنت،  منظر  از 
متون دیگر است )Graham, 1993, 97( خواه متن کلامی، 
با  خود  کتاب  در  ژنت  غیرکلامی.  و  تصویری  متون  خواه 
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برای  را  ترامتنیت  نام  با صراحت  بازنوشتی«  »الواح  عنوان 
آنچه  شد.  اشاره  قبلًا  که  برگزید  خود  آثار  از  مجموعه ای 
بینامتنیت ژنت را از سایر نظریه پردازان حوزۀ بینامتنیت و 
بالاخص کریستوا متمایز کرده است تأکید بر جست وجوی 
است،  یکدیگر  از  متون  تأثیرپذیری  و  تأثیرگذاری  روابط، 
مورد  بیشتر  بیش متنی  و  بینامتنی  روابط  در  ویژه  به  که 
از  جلوگیری  برای   .)85  ،1386 )نامورمطلق،  است  توجه 
میزان  بر  حاضر  جستار  تأکید  به  توجه  با  مطلب  اطالۀ 
بیش متنیت  حوزۀ  توضیح  به  هم،  از  متون  تأثیرپذیری 
زیورآلات  در  نقش مایه ها  با حوزۀ خلق  آن  ارتباط  و  ژنتی 

اکتفا شده است. 

بیش متنیت
بازنوشتنی«  »الواح  کتاب  در  را  بیش متنیت  ژنت 
و  تکثیر  چگونگی  بیش متنیت  در  است،  کرده  مطرح 
می شود بررسی  بشری  جوامع  در  متون  انبوه   تولید 
بیش متنیت   .)Mirenayat & Sofastaei, 2015, 53(
مورد  را  هنری  متن  دو  میان  رابطۀ  بینامتنیت  مانند  نیز 
رابطه  بیش متنیت  در  که  تفاوت  این  با  داده  قرار  کنکاش 
نه به واسطۀ هم حضوری، بلکه مبتنی بر تأثیر یک متن بر 

متون دیگر است )نامورمطلق، 1386، 94(. 
اثر  سبک  و  کارکرد  نوع  براساس  بیش متنی  گونه شناسی 
به گونه های مختلف تقسیم شده است. منظور از کارکرد31 
عملکرد تفننی، طنزگونه و جدی است که از میان همه این 
کارکردها، کارکرد طنزی از منظر ژنت بسیار اهمیت دارد و 
دارای تنوع بیشتر است )نامورمطلق، 1391، 143-141(. 
متن  یک  تأثیرپذیری  چگونگی  و  میزان  در  تردید  بدون 
زایش  انواع  شد.  قائل  درجاتی  می توان  دیگر  متن های  از 
تراگونگی   )2 )تقلید(،  همانگونگی   )1 عامل  دو  براساس 
)تغییر( صورت می پذیرد. این تقسیم بندی بیشتر به حوزۀ 
حوزۀ  در  سبک  مسئلۀ  که  چرا  می گردد  باز  آثار  سبک32 
بیش متنی  گونه شناسی  در  است.  مهم  بسیار  هنری  آثار 
اصلی  نسخۀ  حفظ  هدف  تقلید،  یا  همانگونگی  بر  مبتنی 
همانگونگی  در  »تغییر«  تمایز  باعث  آنچه  است.  پیش متن 
آن  میزان  و  تغییر  هدفمندبودن  می شود،  تراگونگی  از 
نیز  آن  میزان  و  نیست  تغییر  هدف  تقلید  در  یعنی  است؛ 
اما  است.  آثار  پیش متن  بر  تأکید  و  بود  نخواهد  چشم گیر 
در تراگونگی، هنرمند آگاهانه دست به تغییر سبک می زند 
و اینجا تأکید بر بیش متن است. چنان چه مطمح نظر قرار 
استوار  بیش متن  با  پیش متن  رابطۀ  بر  تراگونگی  گرفت 
است مشروط بر آنکه با هدف دگرگونی انجام گرفته باشد 
تقسیم  بزرگ  دستۀ  به سه  را  آن  می توان  تغییر  نظر  از  و 
یک  شکل گیری  در  جابه جایی.  و  افزایشی  کاهشی،  کرد: 

تغییر  این  حالت های  از  یکی  پیشین،  متن  براساس  متن 
به  کوچک شدن و کاهش آن است؛ یعنی متن دوم نسبت 
براساس  این تحلیل  باشد و قاعدۀ  اولیه کوچک شده  متن 
دارای  کاهش  خود  و  گیرد  انجام  حذف  یا  کاهش  قاعدۀ 
پیرایش  افشردگی.  و  آرایش  پیرایش،  است:  گونه  سه 
حذف  و  اثر  سبک  حفظ  هدف  با  که  است  حالتی  شامل 
است.  آرایش  کاهش،  دوم  نوع  می گیرد.  انجام  مضمون 
زیبایی شناسی  و  سبکی  لحاظ  به  حذف  شاهد  آرایش  در 
هستیم و نه مضمونی. صورت آخر که افشردگی نام گرفته 
مضمون  در  هم  و  سبک  در  هم  کاهش  و  حذف   است، 
و  گسترش  هدف  افزایش  فرآیند  در  می گیرد.  صورت  اثر 
سه  شامل  و  است  پیش متن  به  نسبت  بیش متن  توسعۀ 
همانند  توسعه،  در  است.  گسترش  و  اضافه  توسعه،  دستۀ 
پیرایش هدف مربوط به مضمون است و به مضمون اضافه 
سبک  بر  تأکید  اضافه،  افزایش،  دوم  صورتِ  در  می شود. 
افزایش سبکی متن  ادبی است و هدف اصلی  و  اثر هنری 
و  مضمونی  گسترش  متوجه  که  افزایشی  نهایت  در  است. 
منظر  از  افزایش ها  اغلب  دارد.  نام  گسترش  است،  سبکی 
)نامورمطلق، 1384، 11–10(.  نوع گسترش است  از  ژنت 
و  کاهش  عمل  نیز  موارد  از  بسیاری  در  است  معتقد  ژنت 
افزایش با هم صورت می گیرد که در این صورت جانشینی 
فاحش  تغییرات  شاهد  اینجا  در  است.  گرفته  صورت  نیز 

از پیش متن هستیم.  فاصله گرفتن آن  بیش متن و 

کارکرد فرم در حوزۀ زیورآلات
فرم  پرورش  فرایند  از  مجزا  چیزی  زیورآلات  طراحی 
نیست و کیفیات بصری طرح درواقع از مسایل پایه ای آن 
تفسیری  نیز  و  محصول  موجودیت  و  ماده  ترکیب  است. 
شود  نامیده  فرم  می تواند  باشد؛  آن  ظاهر  از  برگرفته  که 
)Ilsteddt Hjelm, 2002, 2(. در تحلیل فرم در زیورآلات 
بنابراین  است،  ظاهری  نمود  بر  معطوف  بیشتر  ما  بحث 
زیبایی شناختی  کارکردهای  طریق  از  بیشتر  پیام  انتقال 
زیورآلات  در  نشانه ها  دریافت  چراکه  می گیرد  صورت 
مفهوم  می گیرد.  صورت  حسی  ادراک  طریق  از  بیشتر 
عمده در تفسیر فرم مصنوع )زیورآلات( توجه به گشتالت 
آن است. گشتالت را علم روانشناسی شناخت فرم و شکل 
روانشناسان  بین  در   1920 سال  از  که  می کنند  معنا 
و  سبحانی فرد  ناظری؛  )اتحادمحکم؛  شد  مطرح  آلمانی 
فرامرزی، 1396، 74(. گشتالت یک محصول تعیین کنندۀ 
وسیلۀ  به  مصنوع  یک  فرمی  ویژگی های  است؛  آن  هویت 
حلیمی،  و  )سلیمانی  می شود  مشخص  گشتالت  عناصر 
نور  رنگ،  رویه،  فرم، جنس،  از:  عبارتند  که   ،)83  ،1390
پدیدآمدن  سبب  گشتالت  عناصر  میان  روابط  فاصله.  و 
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می شود  )... پیچیدگی،  تضاد،  )تقارن،  گشتالت   ساختمان 
خود  گشتالت  عناصر   .)Jagtap & Jagtap, 2015, 380(
عناصر  می شوند.  تقسیم  ماکرو  و  میکرو  دستۀ  دو  به 
اغلب  و  بلافاصله  است که در جریان درک  عناصری  ماکرو 
کلیت  و  می شوند  درک  صریح  کاملًا  و  آگاهانه  صورت  به 
عناصری  میکرو،  عناصر  می سازد.  مشخص  را  تولید  یک 
ولی  نمی شوند  دریافت  سریعاً  درک  جریان  در  که  هستند 
مؤثرند محصولات  گشتالت  از  ناشی  تأثیرات  در  کل   در 

)چوپانکاره، 1381، 14 -11(. 

نقش مایۀ گیاهی انار 
نقش مایه، شخصیت یا الگویی معین است که به صور گوناگون 
ارائه  پارسانسب  تعریف دیگر که  تکرار می شود. در  در هنر 
داده است، درون مایه را عنصر رایجی تلقی کرده که از طریق 
 ،1388 )پارسانسب،  می یابد  خاص  معنایی  متن  در  تکرار 
10(. نقش مایه در حوزۀ هنرهای تجسمی و کاربردی دارای 
دو معنای مشخص و متمایز است: 1( موضوع و ایدۀ اصلی 
اثر هنری، 2( عنصر یا ترکیبی از عناصر بصری که در یک 
 .)7  ،1388 دهقان،  و  )تقوی  است  به کاررفته  ترکیب بندی 
گیاهان و درختان از دیرباز در تمدن و فرهنگ ایران زمین از 
اهمیت ویژه ای برخوردار بوده اند )کریمی، 1381، 20-28(. 
در این میان، گروهی از گیاهان بنا به کیفیاتی چون زیبایی، 
مفاهیم  برخی  با  بی ثمری  حتی  یا  و  باروری  سرسبزی، 
نقش مایه  به  تبدیل  و  درآمیخته  ایرانی  فرهنگ  در  خاص 
این نقش مایه های گیاهی  از  انار یکی  یا بن مایه شده اند،که 
است )کفشچیان مقدم و یاحقی، 1390، 70(. واژۀ انگلیسی 
انار “pomegranate” از زبان یونانی مشتق شده است و به 
معنای »سیب با هسته های زیاد« است )عادل زاده و پاشایی 
از نقش مایه های  انار و میوۀ آن  فخری، 1393، 363(. گل 
عرصۀ  در  زیورآلات  بر  علاوه  که  است  ایران  هنر  در  رایج 
است  رسیده  ظهور  منصه  به  تئاتر  و  سینما  ادبی،  هنرهای 
و  شکلی  تنوع  گستردۀ  طیف   .)93  ،1370 )سلیمانی، 
خاستگاه  بررسی  مسئلۀ  بی شک  آرایه  این  حضور  استمرار 
و سیر تحول فرمی آن را ایجاب می نماید. شاید بتوان گفت 
باستانی  تمدن  در  گیاهی  نقش مایۀ  این  حضور  نخستین 
دورۀ  در  سپس   .)12  ،1394 )کشمیری،  است  بوده  ایلام 
گرفت،  خود  به  منسجم  شکلی  ایران  هنر  که  هخامنشیان 
کاربرد این گیاه و میوۀ آن با توجه به تعالیم و باورهای عمیق 
است گرفته  سرچشمه  زرتشت  دینی  تعالیم  از   اعتقادی، 
 ،1394 شافعی،  و  -784/مبینی   785  ،1390 )موسی زاده، 

 .)49
انار در اسطوره های ایرانی همواره میوه ای عرفانی و مقدس 
قلمداد  مثل  تولید  و  پیشینیان سمبل عشق  نزد  که  بوده، 

شده و دانه های درون آن یادآور نعمت و فراوانی بوده است 
 .)50–  53  ،1393 ژوله،  و  فرهمندبروجنی  )سلطانی نژاد، 
در آیین پیوند زرتشتیان، با آرزوی باروری و بچه دارشدن 
زناشویی  عمیق  پیوند  نشانۀ  را  انار  و  می دهند  انار  آنها  به 
پاشایی فخری،  و  )عادل زاده  می گذارند  عقد  سفره  سر  در 

 .)96 -100 ،1387
انار  از  ردپایی  نیز  ادبی  متون  در  تعزلی،  متون  بر  علاوه 
نمونۀ  و شاهنامه  اسفندیار  با  انار  رابطۀ  که  مانده  به جای 
روایت  بنابر   .)26-30 1393ب،  )احمدی،  است  آن  بارز 
از مأخذ کهن تری گرفته  »زرتشت نامه« که روایت خود را 
است، زرتشت پیامبر، چهار مادۀ متبرک به چهار تن داده، 
به  شراب،  گشتاسب  به  دارد.  خاص  موهبتی  هریک  که 
انار را به اسفندیار و شیر را به پشوتن  جاماسب بویِ گل، 
این  فرانسوی،  لهستانی-  ایران شناس  »موله«33  می دهد. 
موارد را مبین طبقات چهارگانۀ اجتماعی در ایران باستان 
دانسته است. شراب نمایندۀ پیشۀ سلطنت، بوی گل نمایندۀ 
انار نماد جنگاوری، شیر نماینده کشاورزی  پیشۀ روحانی، 
و دامداری است )عادل زاده و پاشایی فخری،1393، 369(.

 
پیش متن های نقش مایۀ انار در زیورآلات باستانی

هنرهای  گرایش های  سایر  حوزۀ  در  اینکه  بر  علاوه  انار، 
نیز  زیورآلات  حوزۀ  در  است،  یافته  راه  زیبا  و  صناعی 
حضوری کم نظیر داشته و در عصر حاضر به شکلی خلاقانه 
مورد تکرار قرارگرفته که این مسئله حاکی از برگرفتگی از 
متن های پیشین است. برای آنکه موضوعی بتواند در حوزۀ 
گونه شناسی بیش متنی مورد تحلیل و بررسی قرار گیرد باید 
دارابودن   )2 موضوع،  متنی بودن   )1 باشد:  سه شرط  واجد 
دو یا بیش از دو متن، 3( مسلم دانستن رابطۀ بین بیش متن 
حوزۀ  در   .)143-141  ،1391 )نامورمطلق،  پیش متن  و 
شرط  سه  انار،  نقش مایۀ  از  ملهم  معاصر  زیورآلات  طراحی 

گونه شناسی بیش متنی وجود دارد )جدول 1(.
نظری  ارایۀ  در  بحث  مهمترین  اشاره شد،  قبلًا  همانطورکه 
عناصر  دربارۀ  صحبت  فرمی،  خصوصیات  با  ارتباط  در 
زیورآلات  در  انار  فرم  است.  باستان  زیورآلات  گشتالت 
به کاررفته در دنیای باستان اغلب به صورت فرم سه بعدی، 
حجم توپر و در قالب عنصر ماکرو در پیکرۀ اصلی زیورآلات 
است و تنها در چند نمونه به کاررفته در )مفرغ های لرستان 
انار  فرم  هخامنشی(،  دوران  از  مانده  برجای  آویزهای  و 
است شده  ظاهر  اصلی  پیکرۀ  در  میکرو  عنصر  صورت   به 

متن  در  انار   .)Bagherpour Kashani, 2014, 155(
خود  نمادین  نقش  در  پیرس،  رویکرد  با  باستان  زیورآلات 
دلالت بر مفاهیمی اساطیری و باستانی چون زایش، باروری 

و زنانگی داشته است.
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کاربرد/ دورۀ تصویر انار در زیورآلات باستانردیف
تاریخی

گشتالت

سه بعدی/ دوبعدیمیکرو/ ماکرو

1

   

سنجاق سینه/ 
میکرولرستان

تخت )دوبعدی(

2

گوشواره/ تپه شرقی 
حسنلو

سه بعدیماکرو

3
 

گوشواره/ مارلیک 
سه بعدیماکرو)رستم آباد، آمارلو(

4

 

 

سنجاق سینه، 
آویز اناری/ دورۀ 

هخامنشیان
سه بعدی و دوبعدیمیکرو

گوشواره/ سلوکیان 5
سه بعدیمیکرومنتسب به اشکانیان

گردن آویز/ 6
سه بعدیماکروساسانیان

7

سه بعدیماکروگوشواره/ افشاریان 

جدول 1. پیش متن های باستانی زیورآلات ملهم از نقش مایۀ  انار.  مأخذ: نگارندگان.
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انار در متن زیورآلات معاصر بیش متنی 
آنها  طبقه بندی  حوزه،   یک  آثار  بررسی  در  گام  نخستین 
در یک نظام  و سپس تحلیل آن است؛ چرا که لازمۀ یک 
گونه شناسی  بدون  است.  گونه شناسی  نظام مند،  مطالعۀ 
خلق  نهایت  در  و  مطالعه  دریافت،  امکان  دسته بندی  و 
گونه شناسی  از  استفاده  با  می شود.  غیرممکن  جدید  آثار 
مورد  انار  نقش مایۀ  از  ملهم  معاصر  زیورآلات  بیش متنی، 
بررسی قرار گرفته است. همانگونه که قبلًا مطمح نظر قرار 
سبک  در  تغییر  براساس  بیش متنی  گونه شناسی  گرفت، 
همان گونگی و  )تغییر(  تراگونگی  گونه  دو  به  کارکرد   و 
)تقلید(، در شش گروه طبقه بندی شده است )نامورمطلق، 
در  مطلب  اطالۀ  از  جلوگیری  جهت  که   ،)142  ،1391

خصوص موضوع پژوهش به تفصیل باز شده است.
مطالعات  قلمرو  به  تجسمی  از حوزۀ  هنرهای  پاستیش34: 
بیش متنی راه یافته است. در این شیوه سبک پیش متن به 
صورت آگاهانه مورد تقلید قرار می گیرد، تمرکز و تأکید بر 
متفاوت  با موضوعی  اغلب  که  است  پیش متن  حفظ سبک 
تغییر  با  و  است  تفننی  پاستیش  کارکرد  می شود.  انجام 
148(. تصویر1  انجام می شود )همان،  اندک در پیش متن 
با الهام از نقش مایۀ انار در عصر حاضر طراحی شده است. 
فرمی  ویژگی های  همان  که  اثر  سبک  حفظ  با  هنرمندان 
حجم سه بعدیِ ارایه شده در دورۀ هخامنشیان بوده، اثری 
جدید خلق کرده است. در این نمونه ها پیکرۀ انار محتوی 
طرح های مرصع نشان فلزی است که تصاویر قلب و عناصر 
گیاهی بر روی آن بافته شده است. در تصویر سمت راست، 
هنرمند انار را به عنوان عنصری در غیاب از عشق و علاقه 
نمونۀ  در  است.  کرده  تبدیل  عشق  از  نمادی  به  و  گرفته 
آن  آیکونیک  مواجه هستیم که جنبۀ  اناری  با  سمت چپ 
غیرقابل انکار است، اما حال آنکه این انار به عنوان فضای 
نگهداری عکس یادگاری به کاررفته است و به ابژه ای بدل 
شده که جانشین خاطرات فرد شده و به نوعی به استعارۀ 

تصویر 1.   نمونۀ انار پاستیشی معاصر. مأخذ: نگارندگان.

حضور تبدیل شده و نوعی هایپرآیکون است. این انارها با 
یک  از  عشق(،  مفهوم  )در  باستان  دنیای  روایت  به  اشاره 

است. یافته  استحاله  فرهنگی شده  نمادی  به  آیکون 
شارژ35 : معنای لغوی شارژ، غلوکردن است. در این نمونه 
و مطایبه می شود. سبک  نوعی طنز  ایجاد  باعث  غلوکردن 
در  شده  ایجاد  تغییرات  اما  می شود،  حفظ  شارژ  در  اثر 
بهترین  کاریکاتور  دارد.  پیش متن  نقد  در  سعی  بیش متن 
نمونه برای شارژ است. بارزترین ویژگی شارژ این است که 
نکتۀ  و  باشد  تشخیص  قابل  صراحت  به  بیش متن  تصویر 
مورد اغراق به وضوح قابل تشخیص )همان، 149(. در این 
شده  طراحی  انار  نمونۀ  یافت شده  نمونۀ  تنها  شاید  حوزه 
طرز  به  انار  دانه های  است.   )2 )تصویر  گالری  کیا  توسط 
اغراق آمیز بزرگ شده و به تک دانه تقلیل یافته است. این 
اغراق بیش از حد با هدف نقد به ارزشمندبودن به کاررفته 
است، حفظ  مدنظر طراح  این جا  در  که  ارزشی  ابژۀ  است. 
ارزش فرهنگی است. با توجه به کاربرد انار در مراسم شب 
یلدا، طراح این نمونه تأکید بر حفظ روایت فرهنگی ایرانی 
با  اخیر  سال های  در  که  کرده  قلمداد  ارزش  عنوان  به  را 
تأکید  با  لذا  است.  جایگزین شده  فرنگی  روایت های  ورود 
و  اصیل  هویت  از  نمادی  به  را  انار  دانۀ  ارزش،  حفظ  بر 

ایرانی تبدیل کرده است. ارزشمند روایت های 
در  که  است  پیش متن  از  جدی  تقلید  فورژی  فورژی36: 
پیش متن  سبک  حفظ  و  تداوم  درصدد  مشخص  قالبی 
جدی  کاملًا  اینجا  در  بیش متن  کارکرد  می گیرد.  انجام 
ادامۀ  راستای  در  متن  از یک  انبوه  تولید  با هدف  و  است 
پژوهش  مطالعاتی  پیکرۀ  در  )همان(،  می گیرد  انجام  آن 

نمونه ای پیدا نشد که در این گونه شناسی لحاظ شود.
پارودی37: پارودی به دستۀ دوم از گونه شناسی بیش متنی 
پارودی  ویژگی  عمده ترین  دارد.  تعلق  ژنت-تراگونگی- 
در  است.  پیش متن  به  نسبت  بیش متن  سبک  تغییر  در 
دارد  مؤلف قصد  یعنی  است  تفننی حاکم  کارکرد  پارودی 
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.www.kiagallery.com :تصویر2. انار در نمونه  گونۀ شارژ، طراحی شده کیاگالری. مأخذ

تصویر3. نمونه های پارودیک انار. اثر سمت راست: هنرمند نامشخص، اثر سمت چپ اثر لاله فرهنگ. مأخذ: صفحه طراحان زیورآلات ایرانی.

بیافریند.  تازه  اثری  با پیش متن شوخی کند و  به نوعی  تا 
پارودی با هدف تخریب و تغییر پیش متن شکل نمی گیرد 
است  تازه  سبکی  بازآفرینی  و  نقد  اصلاح،  هدف  بلکه 
پارودیک زیورآلات  3 مبین بیش متن های  )همان(. تصویر 
نمونۀ   ،3 تصویر  در  است.  انار  نقش مایۀ  از  ملهم  معاصر 
سمت راست، هنرمند انار را به صورت سطح و در ترکیب 
از  استفاده  است.  کرده  اجرا  پهلوی  دوران  سکه های  با 
سکه های قدیمی در دل اناری که به گوشواره تبدیل شده 

هنرمند  تأکید  است.  افزوده  کار  کنایی  و  تفننی  جنبۀ  بر 
بر  کنایه ای  و  پهلوی  دوران  باستان گرایی  بر  اثر  این  در 
دنیای مدرن جاری در ایران است. انسان های مدرن هنوز 
زیورآلات  در  اساطیری  و  باستانی  مضامین  عاشق  هم 
سکه ها  جانشینی،  محور  در  تصویر  این  در  هستند.  خود 
جانشین دانه های ارزشمند انار شده است. می توان سکه ها 
از  و  دانست  انار  ارزشمندی محتویات درون  از  استعاره  را 
قرار  انار  دانۀ  زیادی  تعداد  به جای  سکه  یک  دیگر  سوی 
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گرفته که تأکید بر ارزشمندبودن پول است. در این نمونه 
انار از حجم سه بعدی )فرم حجمی(، به صورت فرم تخت و 
تغییر سبک  بیانگر  که  یافته  نمایش  )فرم سطح(  دوبعدی 
است. در اینجا انار همان نشانۀ شمایلی است و آیکون انار 

همان نقش میوه ای با دانه های ارزشمند را دارد.
انار را دیگر حتی  3، نمونۀ سمت چپ، هنرمند  در تصویر 
در  است.  واضح  بسیار  سبک  تغییر  و  ندیده  انار  شکل  به 
اینجا شمسه جانشین فرم انار شده است. شمسه در دوران 
از طریق  الوهیت  نور  بوده که  نماد روزنه ای  از اسلام  قبل 
شمسه،  اسلام  ظهور  با  است.  شده  جاری  زمین  بر  آن 
در  این  بر  علاوه  می شود.  وحدانیت  نور  و  الوهیت  نماد 
اسلام حضرت  پیامبر  نماد  شمسه  دینی  منابع  از  بسیاری 
محمد )ص( است. هنرمند با تبدیل انار  که در قرآن جزو 
به  را  مقدس  قالبی  شمسه  فرم  به  بوده  بهشتی  میوه های 
نمایش می گذارد. در اینجا خوانش انار در گفتمان مذهبی 
تبدیل   با  و  یافته  توسعه  آیکون  مرز  از  انار  که  سبب شده 
هایپرآیکون  مرز  تا  دینی  و  مقدس  حضوری  استعارۀ  به 

یابد. گسترش 
را در  انار  راست، ساناز شفیعی  نمونه سمت   ،4 تصویر  در 
توجه  با  است.  داده  قرار  پرنده  کنار  در  همنشینی  محور 
پرنده؛  کنار  در  آن  قرارگرفتن  و  انار  عاشقانۀ  مضامین  به 

نوعی اشاره به یک عاشقانۀ دونفره دارد که مضمون عشق 
این  بر  تأکیدی  انار  دانۀ  سمت  به  پرنده  نگاه  جهت  و 
خطی  دسن  صورت  به  نیز  نمونه  این  در  انار  ماجراست. 
نکته  این  بر  اثرش  توصیف  در  »شفیعی«  می شود.  دیده 
بر  تأکید  نمادین  مفاهیم  این  از  استفاده  که  دارد  تأکید 
المان های سنتی فرهنگی ایران در تضاد با هنر غربی است. 
نظیر  معاصر  گفتمان  در  رایج  مضامین  نمایش  او  هدف 
ایرانی  نقش مایه های  بر  تکیه  با  دوستی ها  روایت  و  عشق 
است. در اینجا نیز انار از مرز آیکون به سمت هایپرآیکون 
از  استعاره  و  بوده  معشوق  نقش  در  که  چرا  یافته  توسعه 
که  چپ  سمت  تصویر  در  ندارد.  حضور  که  بوده  فردی 
)زیورآرایه های  دشتی نژاد«  »بهرام  و  فاضل«  »تکتم  اثر 
گفتمانی  و  تعاملی  فضای  یک  به  انار  است  ایرانی(  باغ 
تبدیل شده است. انار دیگر یک میوه ساده نیست بلکه به 
باغ  باغ تبدیل شده است که در آن عناصر  از یک  روایتی 
به  رو  راوی  پرندۀ  دارند. جهت صورت  به یک حضور  یک 
نمادی  نقطه،  بالاترین  پرنده در  این نقش کردن  و  بالاست 
از بهشت است. از سوی دیگر پرنده عنصری زنانه در آثار 
حاشیه،  در  می رود.  شمار  به  ایرانی«  باغ  »زیورآرایه های 
و  است  بهشت  بر  تأکید  که  دیده می شود  درختان سروی 
در اثر این زوج نمادی از حضور مردانۀ مؤلف اثر است. در 

.instagram تصویر 4.  سمت راست: انار پارودیک اثر ساناز شفیعی، سمت چپ: باغ ایرانی. مأخذ: صفحه شخصی هنرمندان
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معماری  در  که  شده،  ظاهر  پنجره ای  المان های  انار  تاج 
باغ های ایرانی شاهد آن هستیم. همۀ عناصر در ترکیب با 
روایت  آمده که حالا عناصر آن هرکدام  اناری  هم در دل 
گفتمانی  فضای  دارد.  دنبال  به  منحصربه فرد  اسطوره ای  و 
از  به  کنایه  پارودیک  غالبی  در  ایرانی  باغ  زیورآرایه های 
دست رفتن فضای آرمان شهر در زندگی عصر معاصر است. 
و  سرو  پرنده،  انار،  چون  عناصری  زوج  این  آثار  نمونۀ  در 
جانشینی  محور  در  و  شده اند  همنشین  یکدیگر  با  پنجره 
هرکدام استعاره از حضوری دارد که آنها را به هایپرآیکون 

تبدیل کرده است.
تراوستیسمان  تراگونگی،  از  گونه  دومین  تراوستیسمان38: 
تخریب  به  آگاهانه  به صورت  سبک  تغییر  که ضمن  است 
جنسیت  دگرگون کردن  می پردازد.  پیش متن  تحقیر  و 
است تراوستیسمان  اصلی  ماهیت  سرشت،  تغییر   و 
در  اثر  طنزی  کارکرد  لذا   .)150  ،1391 )نامورمطلق، 
مطالعاتی  پیکرۀ  در  است.  پیش متن  تخریب  راستای 

پژوهش حاضر نمونه ای در این راستا یافت نشده است.
جایگشت  ژنتی،  تراگونگی  از  آخر  گونۀ  ترانسپوزسیون39: 
تغییر  به  جدی  کاملًا  شکل  به  که  است  ترانسپوزیون  یا 
نمونۀ  رایج ترین  جایگشت  می پردازد.  اثر  تکثیر  و  سبک 
تکثیر  انواع  است.  آن  نوع  متنوع ترین  و  بیش متنیت 
در  صورت گرفته  بینارسانه ای  و  بینانشانه ای  بر  مبتنی 
این  از  اغلب  بیناهنری  اقتباسات  و  است  جایگشت  حوزۀ 
از  گونه  این  مطالعاتی  پیکرۀ  در  )همان(.  هستند  دست 

یافت شد. اثر  بیش متنیت چهار 
در تصویر 5، نمونۀ سمت راست طراح با به کاربردن متن 

مصرع  یک  که  بود«   پیدا  دلشان  دانه های  مردم  »کاش 
و  است  سپهری«  »سهراب  سرودۀ  رنگ«  »ساده  شعر  از 
کنایه آمیز  صورت  به  زیورآلات  متن  در  انار  با  آن  تلفیق 
انار تشبیه کرده که پر از دورویی و تزویر  دل مردم را به 
به  به واسطۀ رسانۀ شعر  راه کنایه  از  ترتیب  این  به  است. 
اینجا  در  سبک  تغییر  است.  پرداخته  پیش متن  با  شوخی 
به  سه بعدی  و  حجمی  حالت  از  انار  که  چرا  بوده  واضح 
صورت سطح و دسن خطی درآمده است. اضافه کردن یک 
بر  انار،  بی شمار  دانه های  نماد  عنوان  به  رنگی  سنگِ  دانه 
از  حرکت  است.  کرده  تأکید  آن  کنایی  و  تفننی  کارکرد 
نمونه ها  بعضی  در  منفی  فضاهای  و  خط  سمت  به  حجم 
است.  اثر  سبکی  تغییر  نشان دهندۀ  دیگر  آثار  با  تلفیق  و 
»مریم خزعلی« در توصیف اثرش بر این نکته تأکید دارد 
مورد  بیشتر  یلدا  مناسبت شب  در  انار  زیورآلات  که چون 
تأکید بوده، لذا فضای مناسبی برای اشاره به گفتمان هایی 
و دچار  است  رایج  بسیار  ایرانی  در جامعۀ  امروز  که  است 
آن  به  زیورآلات  چون  هنرهایی  در  کمتر  و  شده  بحران 
به  را  آن  انار  این  در  نوشته  کاربرد  است.  شده  پرداخته 
علاوه  که  رسانه ای  است.  کرده  تبدیل  جدید  رسانه ای 
یادآوری  جهت  ارزشی  ابژۀ  به  زیبایی شناسانه  کاربرد  بر 
ایرانی بودگی  بر  معضلات جامعه تبدیل شده است. تأکید 

انار با کاربرد تایپ فیس فارسی دوچندان شده است.
در  که  است  اناری  تصویر  چپ،  سمت  نمونۀ  تصویر5، 
در  همیشه  نمیرد  که  آتشی  نوشتاری  عبارت  آن  درون 
غزل  از  برگرفته  بیت  این  است.  بسته  نقش  ماست  دل 
»آتشی  از  عبارتست  شعر  کامل  بیت  و  است  حافظ   22

.Instagram تصویر 5.  انارهای ترانسپوزسیون پارودیک اثر مریم خزعلی . مآخذ: صفحه شخصی هنرمند فوق در
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پژوهش یافته های 
هنری  مطالعات  اجتناب ناپذیر  ارکان  از  یکی  گونه شناسی 
بوده چرا که لازمه یک مطالعه انسجام یافته است و بدون 
و  دریافت  خلق،  امکان  ساختار  و  دسته بندی  این  درک 
مراحل  از  گذار  از  پس  می شود.  دشوار  دیگر  آثار  مطالعۀ 
و  تطبیق  فرمی،  تحلیل  جهت  در  می توان  گونه شناسی، 
انار  نقش مایۀ  از  ملهم  معاصر  و  باستانی  زیورآلات  مقایسۀ 
ویژگی های فرمی و ماهیتی آنها را به صورت مختصر ارایه 

داد )جدول  2(:
گونه شناسی  انواع  پژوهش  مطالعاتی  پیکرۀ  بررسی  در 
پیش متن های  به  توجه  با  معاصر  زیورآلات  در  بیش متنی 
از این نمونه ها دارای  آنها مطمح نظر قرار گرفت. هرکدام 
شاخصه ها و ویژگی هایی بوده که آنها را در این گونه شناسی 
در  آنها  تفکیک  باعث  که  ویژگی هایی  لذا  است،  گنجانده 
در  خلاصه  صورت  به  شده  بیش متنیت  گونه شناسی  ذیل 

جدول 3 و 4  قابل مشاهده است. 
زیورآلات  طراحان  که  است  آن  از  حاکی  بررسی  نتایج 
متون  تأثیر  معاصر  فضای  و  طلا  محدودیت های  حفظ  با 
ارجاع  صراحت  کرده اند.  منعکس  خود  آثار  در  را  پیشین 
در  که  است،  متفاوت  نمونه ها  این  در  پیش متن ها  به 
را  متفاوت  چهره ای  دگرگونگی  و  تراگونگی  طبقه بندی 
از  وام گرفته  عناصر  تشخیص  می دهد.  اختصاص  خود  به 
نمونه ها  بعضی  در  تغییری،  گونه شناسی  در  پیش متن ها 
که  گرفته  صورت  تصویری  و  کلامی  نظام های  تلفیق  با 
اقتباسات  در  زیرا  است  مشاهده  قابل  جایگشت  گونه  در 
بینارسانه ای و بینارشته ای تغییر و دگرگونی اجتناب ناپذیر 
در  را  حجم  بیشترین  که  پارودیک  نمونه های  در  است. 
اختصاص  خود  به  تغییری  گونه شناسی  مطالعاتی  پیکرۀ 
داده تغییرات اساسی در سبک فاصله بیش متن را از متون 
نزد  در  جذابیت  و  اثرگذاری  باعث  و  داده  افزایش  پیشین 
دوران  زیورآلات  ترامتنی  بررسی  در  است.  شده  مخاطب 
است،  بوده  تکرار  پر  بسیار  انار  آرایۀ  آنها  در  که  معاصر 
بر  طراحان  تمرکز  که  کرد  نتیجه گیری  چنین  می توان 

است.  فرمی محصول منعطف شده  گشتالت 
به  سه بعدی  حجم  از  انار،  حرکت  سیر  نمونه ها  این  در 
است.  بوده  سطح  و  نقطه  خط،  گاه  و  دوبعدی  سطوح 
نمایش  در  تقارن  حفظ  به  باستان  هنرمندان  پایبندی 
تقارن  عدم  است.  رفته  بین  از  معاصر  زیورآلات  در  انار 
در  بدیل  فرم های  و  خلاقانه  نمودی  به  انار  نمایش  در 
معاصر  زیورآلات  در  است.  شده  تبدیل  معاصر  زیورآلات 
آن  دانه های  همراه  به  انار  نمایش  به  هنرمندان  گرایش 
هنرمند را به سمت استفاده از عناصر میکرو در طراحی و 

تزئینات سوق داده است. 
نوشته. مآخذ:  با متن  انار  انار ترکیب کنایه آمیز  پارودی  نمونه های  تصویر 6.  

صفحه طراحان زیورآلات ایرانی. 

که نمیرد همیشه در دل ماست/ از آن به دیر مغانم عزیز 
می دارند«. متن در درون انار توخالی با ارجاعات بینامتنی 
از  انار  است.  گرفته  قرار  ایران  باستانی  زیورآلات  متن  به 
تا به قابی برای  حالت حجمی به دسن خطی تبدیل شده 
وامدار  انار  خود  که حضور  انگار  شود.  تبدیل  کلامی  متن 
انار استعاره از عشق و  متن نوشتاری و مضمون آن است. 
پایدار  ازدواج  نماد  و  جنسی  غریزۀ  بیدارکنندۀ  همچنین 
در  تا  شده  نوشتاری  متن  همنشین  اثر  این  در  که  است 
همچنین  کند.  پر  را  عشق  واژۀ  غیاب  جانشینی  محور 
را  انار  که  دارد  تأکید  نکته  این  بر  گفته هایش  در  هنرمند 
آیکون  کاربرده است.  به  آثارش  در  زنانگی  نماد  عنوان  به 
توسعۀ  زن  جنسیت  حضور  از  جانشینی  کاربست  با  انار 

یافته و به هایپرآیکون تبدیل شده است. نشانه ای 
در یک  انار هستیم.  از  ترکیبی جدید  6، شاهد  تصویر  در 
و  اسلیمی  پرنده،  انار،  همنشینی  شاهد  گوشواره  طرف 
و در طرف دیگر شاهد مصرعی  قرمز هستیم  رنگی  سنگ 
باز  از شعر کوچۀ »فریدون مشیری«؛ »بی تو مهتاب شبی 
دیگر  انار  نمونه  این  در  هستیم.  گذشتم«  کوچه  آن  از 
است.  شده  تبدیل  عاشقانه  روایتی  به  زیورآلات  رسانۀ  از 
برای مخاطب است.  متن خطی، متنی تثبیت یافته و آشنا 
همۀ  با  حضور  آن  در  که  بوده  حضور  کنش  نوعی  نوشتار 
فرایند شکل گیری اش رخ داده است. در این نمونه نوشتار، 
کرده  تبدیل  مخاطب  برای  آشنا  پدیده ای  به  را  زیورآلات 
مخاطب  برای  آشنا  عاشقانه ای  به  اشاره  نمونه  این  است. 
محور  در  اسلیمی  و  انار  پرنده،  همنشین  عناصر  دارد. 
جانشینی، استعاره از حضور محبوبی دارند که غایب است 
به کارگیری  با  هنرمند  است.  فراخوانده شده  اثر  این  در  و 
به  را  زیورآلات  جدید  تایپوگرافیک  ترکیب  و  شعر  متن 

انتقال پیام خود تبدیل کرده است. رسانۀ 
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خصوصیات ماهیتیخصوصیات فرمینمونه

انار در زیورآلات 
باستان

•  به صورت عناصر ماکرو 
•  فاقد تزیینات ظاهری 

•  فرم متقارن  
•  فرم کاملاً طبیعت گرایانه 

• ماهیت انار در این آثار واضح و همراه با معانی اساطیری درمانی، باروری 
و فراوانی است. 

•  انار با حفظ مضامین اساطیری به صورت بن مایه باقی مانده است.
•   انار در زیورآلات باستان خصلتی نمادین دارد.

انار در زیورآلات 
معاصر

•  به صورت تخت و گاه دسن خطی
•  توجه هنرمندان به نمایش آثار به صورت عناصر میکرو پیکره

•  همنشینی انار در زیورآلات معاصر با عناصر نمادین دیگر
انار  استعاری جایگزین  انار طبیعت گرایانه

• خصلت مبهم و کنایه آمیز انار در نمونه های جدید
•  انتقال معانی کنایی  با ترکیب رسانه های دیگر نظیر شعر و نوشتار

•  انار در زیورآلات معاصر کمتر در معانی اساطیری و بیشتر برای بیان 
مسائل روز و مشکلات جامعه  به  کار رفته است.

جدول 2. مقایسۀ   انار در زیورآلات باستان و انار در متن زیورآلات معاصر. مأخذ: نگارندگان.

چگونگی روابط حاکم

نوع بیش متنینت
کارکرد بیش متنمیزان تقلید از پیش متن

تغییر مضمونحفظ سبک
جدیطنزتفننی

زیادتاحدودیزیادتاحدودی

)Pastish( تصویر 1پاستیش------

شارژ
)Charge(

2------

جدول 3. روابط بیش متنیت همانگونگی در زیورآلات معاصر ملهم از  انار. مأخذ: نگارندگان.

چگونگی روابط حاکم

نوع بیش متنیت

اندک

میزان کارکرد بیش متننوع تغییر بیش متنمیزان تغییر سبک
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)Parody( پارودی
------تصویر 3

------تصویر 4

ترنسپوزیسیون

)Transposition(

------تصویر 5

----تصویر 6

جدول 4. روابط بیش متنیت تراگونگی در زیورآلات معاصر ملهم از  انار. مأخذ: نگارندگان.

حرکت  آثار،  بیش متنی  بررسی  در  دیگر  توجه  قابل  نکتۀ 
عناصر  به سمت  باستان  انار  زیورآلات  در  ماکرو  عناصر  از 
میکرو در زیورآلات معاصر است. این توجه به جزئیات در 

آثار گذشته کمتر مشهود است.
صورت  به  باستان  ادوار  زیورآلات  پیکرۀ  در  انار  فرم 
خلاقیت های  است.  شده  ارایه  واقع گرایانه  و  رئالیستی 
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ماهیت  تغییر  معاصر، سبب  زیورآلات  بیش متن های  فرمی 
از بن مایه در زیورآلات باستان به نقش مایه  انار  عملکردی 
مشترک  وجه  چراکه  است.  شده  معاصر  زیورآلات  در 
بن مایه و نقش مایه در خصلت تکرارشوندگی و وجه تمایز 
معاصر  متون  در  انار  تکرار  است.  تکرار  این  نوع  در  آنها 
است. تازه  فرمی  بازنمایی  به همرا  بدیع  کاملًا  به صورت 

ی نتیجه گیر
بیش متنیت  مدد  به  گرفت  قرار  نظر  مطمح  همان طورکه 
انسانی  جهان  در  متن ها  گسترش  و  تکثیر  چگونگی 
از  طولانی  زمانی  مدت  گذشت  علی رغم  می شود.  تبیین 
از  اندکی  در جهان، حجم  بینامتنی  مطالعات  توسعۀ  سیر 
ایران به این روش اختصاص یافته  پژوهش های حاضر در 
هنرهای  راستای  در  گرفته  انجام  بومی  مطالعات  عمدۀ  و 
یکدیگر  از  متن ها  که  اثر  این  یادآوری  با  است.  سنتی 
باستانی  پیش متن های  از  گذار  با  می پذیرند،  تأثیر 
ابعاد  بیش متنی،  روابط  مطالعۀ  و  انار  از   ملهم  زیورآلات 
شد.  بررسی  زیورآلات  پیکرۀ  در  نقش مایه  این  مختلف 
از  است  تلفیقی  انار،  از   ملهم  زیورآلات  بیش متن های 
قالب  در  که  انار  مضامین  و  هنرمند  خلاقیت  چاشنی 

است.  درآمده  نمایش  به  انار  فرم های  بازنمایی خلاقانه 
معاصر  زیورآلات  به  انار  باستانی  زیورآلات  از  گذر  با 
مجموعه ای  معاصر  زیورآلات  که  می رسد  نظر  به  چنین 
با  عمیق  پیام های  رساندن  برای  نمادین  رمزگان های  از 
را  هویتی  و  اجتماعی  اسطوره ای،  فرهنگی،  بزرگ  معنای 
در خود داراست. در طراحی و پیاده سازی نقوش بر روی 
مؤثر  ارتباط  به شکل گیری  تصویری  نشانه های  زیورآلات، 
زیورآلات  است.  کرده  کمک  هنری  اثر  و  مخاطب  بین 
همواره  پیام  انتقال  و  مخاطب  جذب  برای  معاصر،  انار 
مدد  متفاوت  رسانه های  حتی  و  گوناگون  ابزارهای  از 
عمیق  مضامین  از  اطلاع رسانی  رسانۀ  به  لذا  می جوید 
عشق،  روایت های  نظیر:  افراد  زندگی  روایت  و  انسانی 
شده است.  تبدیل  انسانی  روابط  بحران  جدایی،  بحران 
به  تنها  نه  فرهنگ،  با  خود  ارتباط  در  زیورآلات  رسانۀ 
شده  بدل  پیام  اصل  به  آن  از  فراتر  که  ارتباطی،  مسیر 
و  فرهنگی  ساختارهای  تغییر  درصدد  که  پیامی  است، 
ابعاد  در  رفتاری  و  فکری  همسان سازی  از  نوعی  برقراری 
مختلف سبک زندگی افراد در جامعه است.»رسانه«، پیام 
ابژه سازی؛  می کند.  عرضه  مخاطب  به  و  تبدیل  ابژه  به  را 
توصیف  چگونگی  که  می دهد  رسانه  به  را  توانایی  این 
در  انار  کند.  انتخاب  را  انتقال  ابزار  و  تعیین  را  پیام 
به  و  یافته  آیکون توسعه نشانه ای  از مرز  رسانه زیورآلات 
مفاهیم  در  را  خود  پیام  و  است  شده  تبدیل  هایپرآیکون 

انار  قدرت  شاید  می کند.  منتقل  مخاطب  به  استعاری 
معناسازی  فرایند  همین  در  زیورآلات  در  شده  رسانه ای 
رسانه ای  انار  ترغیب.  نه  است  فرهنگ پذیری  و  دلالتی 
استفاده  و  شده  تبدیل  بودگی  ایرانی  از  نمادی  به  شده 
مفهوم  همین  بر  تأکید  یادشده  مضامین  بر  علاوه  آن  از 
مستقل  هویت  واجد  را  مخاطب  که  است  ایرانی بودگی 

می کند.
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