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مقالۀ پژوهشی
مطالعۀ نمود والايي با توجه به مباني نظري آن در آثار نقاشان آلمان 

و انگليس قرن 18 و 19  
فریده آفرین*

دانشيار گروه پژوهش هنر، دانشكدۀ هنر، دانشگاه سمنان، ایران.

چیکده
بیان مسئله: والايي رياضي و پويا از نظر اندازه و قدرت توان، قواي انسان را به چالش مي‌كشند و به نظر 
مي‌رسد اغلب مصاديق والای متفكران قرن 18 پيش از كانت را در برمي‌گيرد. به نظر مي‌رسد نقاشان قرن 
18 و 19 آلمان و انگليس هم بر امر والا به‌عنوان مضموني برجسته تكيه كرده‌اند. بر اين اساس، پرسش 

اصلي پژوهش اين است: ‌وجه مشخص رمانتيك آلمان و انگليس از حيث والايي چيست؟ 
نقاشان رمانتيك قرن 18 و 19  آثار  و  آراي متفكران قرن 18  رابطۀ والايي در  مطالعۀ  هدف پژوهش: 

آلمان و انگليس است تا بتواند تمايزهاي رمانتيك آلمان و بريتانيا را از حيث والايي بررسي كند. 
روش پژوهش: پژوهش از نظر نوع كيفي است. روش مطالعۀ آثار توصیفی- تحلیلی است. روش گردآوري 

اطلاعات اسنادي و كتابخانه‌اي است.
نتیجه‌گیری: شکوه، ویژگی ذاتی امر والاست و ويژگي‌هاي برجستۀ امر والا در نقاشي‌ها به بزرگی، وسعت، 
بیک‌رانگی، ابهام، بي‌محدودگي و ویراني نيروهاي طبيعت اشاره دارد. مطالعۀ آثار نقاشان رمانتيك قرن 18 
به وسعت و عظمت  آلمان  ترنر، مارتين و دنبي نشان مي‌دهد رمانتيك  مانند فردريش، آيخن‌باخ،  و 19 
طبيعت و جنبه‌هاي وحشت‌آور آن پرداخته است، اما در كنار آن جنبه‌هاي معنوي و سمبوليك طبيعت را 
هم مدنظر داشته است. در رمانتيك انگليس امر والاي پويا، ترس و وحشت نيروهاي مخرب و قهار طبيعت 
و وجه  برجسته  را جزء مضامين  آن  بنابراين مي‌توان  است.  پي گرفته شده  بيش‌تري  و شدت  تأكيد  با 

مشخص رمانتيك انگليس دانست.
واژگان کلیدی: نقاشي رمانتيك، امر والا، ويراني، بي‌كرانگي، ترس.

مقدمه
به  هريك  انگليس  و  آلمان  فرانسه،  در  رمانتيسيسم 
رمانتیسيسم  فرانسه،  در  يافت.  پرورش  متفاوت  نحوي 
آمد،  پديد  کلاسیسيسم  مقابل  شورشي  و  عصیان  چون 
اعتراض  چون  کلاسیسيسم  فقدان  به‌دليل  آلمان  در  اما 
ماده‌گرایی  و  پراگماتیسم  روشنگری،  برابر  در  و شورشي 
به  بيش‌تر  آلمان  رمانتيسيسم  كرد.  ظهور  جدید  دوران 
مكتب يا جنبشي منسجم نزديك است. رمانتيك انگليس 
داراي  به‌جاي يك جريان منسجم  فرديت‌گرايي  به جهت 
است.  نقاشان  و  از جمله شاعران  ديدگاه هنرمندان  تنوع 
اجتماعي  انقلاب‌هاي  به  انگليس  رمانتيك‌هاي  هم‌چنين 
واكنش نشان مي‌دادند و خود آن‌ها هم شعر انقلابي ايجاد 
والا  امر  رمانتيسيسم  رقم‌زنندۀ  مؤلفه‌های  از  يكي  كردند. 
رمانتيك  دوران  از  پيش  مباحث  از  كه  والايي  امر  است؛ 

09126530776 ،f.afarin@semnan.ac.ir :نویسندۀ مسئول *

آثار  در  گوناگونش  وجوه  با  والا،  امر  مي‌گيرد.  سرچشمه 
نویسندگان،  زيباشناسان،  هنرمندان،  از  زیادی  تعداد 
دهۀ  اواخر  از  که  والا  امر  ایدۀ  است.  یافته  نمود  شاعران 
بود،  رایج  ادبیات  و  هنر  در  اواسط دهۀ 1800  تا   1700
از طبیعت، همراه  یا وحشتناك  ترسناک  تصاویر  با  اغلب 
الهی  یا مجازات  بود و وحشت‌های ماوراء‌الطبیعی گوتیک 
در  مباحث  بدنۀ  به  توجه  با  پژوهش  اين  بیان می‌كرد.  را 

پي پاسخ به اين پرسش‌ها است:
 18 قرن  متفكران  آراي  در  را  معنايي  طيف  چه  والایی 

بريتانيا و آلمان به خود اختصاص مي‌دهد؟‌‌
چه ارتباطي بين موضوع‌هاي والایی در آرا و نمود والايي 

در آثار منتخب وجود دارد؟‌
از حيث  انگليس  و  آلمان  رمانتيك  نقاشي  وجه مشخص 

تمركز بر والايي ديده مي‌شود؟‌
براي پاسخ به چنين پرسش‌هايي ابتدا دربارۀ مباني نظري 
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انواع  براساس  سپس  مي‌شود.  بحث   18 قرن  در  والا  امر 
19 چون  و   18 قرن  انگليس  و  آلمان  نقاشان  آثار  والايي 
فردريش، آيخن‌باخ، ترنر، مارتين و دنبي تحليل مي‌شود. در 
نهايت وجه مشخص رمانتيك آلمان و بریتانیا بيان مي‌شود.

پیشینة پژوهش
با جست‌وجو در پیشینه‌ها، عنوان تحقيق مشابهي با پژوهش 
با توجه به نزديكي اهداف و  پيش ‌رو يافت نشد. پيشينه‌ها 

عنوان پژوهش حاضر عبارتند از:‌
همايوني و آفرين در پژوهش »مطالعۀ نوع طبيعت و نگرش 
به  رونگه«  و  فردريش  نقاشي‌هاي  و  گوته  آثار  در  آن  به 
رمانتیسيسم آلماني و تأثير نقاشان آلماني بر گوته در نگاه 
پژوهش  آلمان  رمانتيك  بحث  در  پرداخته‌اند.  طبيعت  به 
پيش رو از دستاوردهاي تحقيق مذكور بهره مند شده است 

)همایونی و آفرین، 1402(.
»تحلیل  پژوهش  در  عرب‌زاده  و  امین خندقی  نورشهرکی، 
والا  امر  مفهوم  بر  مبتنی  واقع‌گرا  نقاشی  در  دریا  بازنمایی 
در فلسفۀ کانت )مورد مطالعاتی: آثار برگزیدۀ قرن نوزدهم 
اروپا و امریکا(« بازنمایی طبیعت را یکی از موضوعات مهم 
نکته  این  به  پژوهش  این  در  به‌ شمار می‌آورند.  نقاشی  در 
می‌پردازند که دریا به‌‌مثابۀ ابژه‌ای است که می‌تواند نشانی از 
امر والا باشد، و بر این اساس دریا را در آثار هنرمندان قرن 
پویای  و  ریاضی  والای  امر  برمبنای  آمریکا  و  اروپا  نوزدهم 
کانت بررسی میک‌ند. پژوهش پیش رو امر والا را در زمینۀ 
متفاوتی  آثار  و  نقاشان  و همچنین  بررسی کرده  بزرگ‌تری 
آن  بر  است  مکملی  رو  پیش  پژوهش  میک‌ند.  مطالعه  را 

)نورشهرکی، امین خندقی و عرب‌زاده، 1402(.
نظريۀ  به  بودلر  تا  وينكلمان  از  هنر  نظريه‌هاي  در   باراش 
و  دلاكروا  رونگه،  فردريش،  كاروس،  مي‌پردازد.  رمانتيك 
اين  از  تحقيق مذكور  فايدۀ  آن‌ها هستند.  از  تعدادي  گوته 
روي است كه بسيار عميق و جدي در نظريۀ نقاشي نقاشان 

غور و غوص كرده است )باراش، 1400(.
بریری در پایان‌نامۀ »مطالعۀ امر شکوهمند در منظره‌سازی 
دیوید  کاسپار  آثار  موردي:  )مطالعۀ  رمانتیک  دورۀ 
فردریش(« دربارۀ درک ذهنی از والایی و فرافکنی خویشتن 
بر امر والا در طبیعت بحث میک‌ند. هرچند یکی از نمونه‌های 
دارند،  اشتراک  پایان‌نامه  این  با  رو  پژوهش پیش‌  مطالعاتی 
تمرکز نظری و نمونه‌های مطالعاتی خاص نوع و  اما واضحاً 

نحوۀ تحلیل متفاوتی دارد )بریری، 1398(.
آلماني  رمانتيسيسم  با  كتاب همراه كمبريج  در  ليتل‌جونز1 
نامه‌هاي  رمانتيك،  دورۀ  در  آلماني  نقاشان  نظريۀ  به 
نويسندگان،  بين  مشترك  بنيادي  مؤلفۀ  و  مفهوم  و  آن‌ها 
اين  مي‌پردازد.  استعلايي  امر  يعني  نقاشان  و  شاعران 

بود  خواهد  نافع  حاضر  پژوهش  پيش‌برد  براي  تحقيق 
 .)Littlejohns, 2009(

به  لندن  تيت  گالري  سايت  غيرفارسي  منابع  ميان  در 
مه‌یر  است.  پرداخته  والايي  اصطلاح  معرفي خيلي مختصر 
از خلال  والا  »امر  عنوان  با  پژوهشی  در   )Meyer  ,2021(
انتخاب‌هاي  شباهت‌ها،  به‌رغم  هنر«،  تاريخ  جنبش‌هاي 
متفاوتي از تاريخ هنر در معرفي والايي با اين تحقيق داشته 

است.

روش پژوهش
پژوهش از نظر نوع، كيفي است. گردآوري اطلاعات به‌ روش 
مطالعۀ  روش  است.  گرفته  صورت  اسنادي  و  كتابخانه‌اي 
در  والايي  موضوع  و  معنا  است.  تحلیلی  توصیفی-  تصاوير 
بر كانت واكاوي  با تأكيد  از متفكران قرن 18  آراي چندي 
شده و در آثار منتخب نقاشان قرن 18 و 19 آلمان و بریتانیا 

به ويژه رمانتيك‌ها‌ بررسي شده است. 

مبانی نظری
در اين بخش به پيشينۀ امر والا، امر والا در قرن 18 اروپا و 

امر والا نزد كانت مي‌پردازيم.
پيشينۀ امر والا    •

دو  از  که  گرفته شده   sublimis از لاتین    sublimeکلمه«
آستانه  معنای  به  و   limen به  وابسته  معنی  به   sub بخش 
یا limes  به معنای مرز و محدودۀ ترکیب‌شده و به معنای 
بزرگ‌بودگی  دارای کیفیت  والایی  است.  رفیع  و  تعالی‌یافته 
ما  توانایی  که  است  این  اساسی  نکتۀ   ... است  قدرت  یا 
است«  شده  متوقف  موقتاً  آن  درک‌کردن  یا  دریافت  برای 
اصطلاح  افلاطون  و  آريستوفانس   .)Morley, 2010, 14(
در شعر  تزكيه  و  نفس  اعتلاي  معناي  به  را  هوپسوس/والا، 
استفاده كردند )ریتر، گروندر و گابريل، 1389، 204-193(. 
با رسالۀ پری هوپسوس2 باب شد. آن  امر والا  به  اندیشیدن 
را به كاسيوس لونگینوس3 نویسندۀ رومی نسبت دادند. او در 
اين رساله به معني در باب شکوه سخن )يا در باب امر والا( 
نظر  در  پنج سرچشمه  والا در کلام  امر  برای  به‌طور خاص 
گرفت: »1- تسلط بر اندیشه‌ای نیرومند و اصیل 2- داشتن 
مناسب  ساختار صوری   -3 پرشور  عواطف  از  الهامی  منبع 
اثر عمومی  اصالت کلام 5-  بیان 4-  و  در شکل‌های ذهنی 
وقار و تعالی« )لونگینوس، 1379، 26(. لونگینوس با معرفی 
نافذ و شگفت‌آور معترف است صرفاً »حاصل  بیانی  فرم‌های 
آوردن  شوق  به  بلکه  نیست  شنونده  متقاعدکردن  والایی 
است« )همان، 14(. او موفقيت اثر هنري را در گروي كيفيت 
امر الا مي‌دانست. وي اصالت حقیقی زندگی و هنر را رویارویی 

با ناشناخته‌ها و عوامل تهدیدکننده در نظر مي‌گرفت.
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امر والا در قرن 18 اروپا  •
طنین  آلمان  و  انگلیس   18 قرن  زیباشناسی  در  والا  امر 
خاص خود را می‌یابد. نوشته‌های متفکران آلمانی در قرن 
بازگشت  بازخوانی می‌شود و مجدد در  انگلیس  هجده در 
این‌رو  از  می‌گیرد.  قرار  کانت  خوانش  تحت  آلمان  به 
خالی  آن  انگلیسی  و  آلمانی  ریشه‌های  به  مختصر  اشارۀ 
از فایده نخواهد بود. موزس مندلسون4 در آلمان پژوهش 
در  را  زیبا«  علوم  در  بی‌والایش  امر  و  والا  امر  باب  »در 
احساسی  بود  معتقد  مندلسون  کرد.  منتشر   1757 سال 
بزرگ  بسیار  چیزی  ناممتد  یا  ممتد  مقدار  دیدن  از  که 
از  است  ممکن  بدواً  و  است  مرکب  پدید ‌آید  قدرتمند  و 
البته  بیاید.  وجود  به  عظمت  در  اندیشه  یا  ادراک  طریق 
و  ریاضی  والای  امر  بر  پیش‌درآمدی  تمایزگذاری  این 
امر  با  پویای کانت است. مندلسون معتقد است رویارویی 
عبور  ما  هستی  بافت‌های  یکایک  از  غیرامتدادی  والای 
وقفه  بدون  پیش‌تازی  و  حرکت  برای  تخیل  به  و  میک‌ند 
بال‌هایی می‌دهد. همۀ این امور را در نفس یا جان به‌هم 
ترس  واجد  پدیده‌ای  به‌وجودآمدن  باعث  و  می‌آمیزد 
نه  عظمت  برابر  در  این‌رو  از  احترام ‌می‌شود.  با  آمیخته 
کمال  برابر  در  هم  ستایشی  که  احترام  همراه  ترس  فقط 
است  ممکن  فراخواننده  عظمت  این  می‌شود.  برانگیخته 
هنرمندی  از وجود  یا  باشد  الهی  هنرمندی  از  فرآورده‌ای 
آراء   .)101-99  ،1394 )گایر،  باشد  شده  ناشی  بشری 
سال  والایی  باب  در  بريتانيا  دوبلين  در   5 برک ادموند 
زمانه  در  برک  اما  شد،  عرضه  مندلسون  پژوهش  از  بعد 
والایی  مفهوم  او  از  پیش  که  میک‌شید  نفس  زمینه‌ای  و 
جان   ، شافتسبری6  سوم  ارل  کوپر،  اشلی  آنتونی  توسط 
پرورش  ادیسون8  جوزف  آثار  در  به‌خصوص  و  دنیس7 
حال  عین  در  و  هماهنگی  اول  متفکر  دو  بود.  یافته 
آلپ  کوه‌های  اطراف  به  سفر  از  که  را  والایی  ترسناکی 
می‌گرفتند.  نظر  در  زیبایی  کیفیت  از  متفاوت  شده،  القا 

به‌طور ویژه شافتسبری والایی را کیفیتی فراتر و بزرگ‌تر 
از زیبایی می‌دانست. در نهایت ادیسون با تأکید بر تخیل 
از  حاصل  زیبایی  و  غیرمعمول‌بودن  بزرگی،  ویژگی  سه 
 )1 )جدول  می‌دانست  والایی  با  مرتبط  را  بیرونی  اعیان 
بیان  را  والا  و  زیبا  تمایز  دقت  به  او   .)Shelley,  2014(

کرد )ريتر و همکاران، 1389، 196-195(.  
که  بود  کسی  »نخستین  برک  پس‌زمینه  این  به  توجه  با 
خاص  روان‌شناختی  پویایی  و  زیباشناختی  لذت  بین 
نظر  به   .)222  ،1395 )گوتر،  گذاشت«  تمایز  والا  امر 
درد،  محرک  که  هستند  چیزهایی  والایی  »منشأ  برک 
و  وحشتناک  چیز  هر  نیز  و  مخاطره  و  شگفت‌زدگی 
امر  ترتیب،  به ‌این   .)Burke ,1958,36( است«  مرعوب 
وجود  به  متفاوتی  حس‌های  بروز  ثر  ا در  که  بود  والا 
حس  تا  گرفته  فلگیری  غا و  ترس  حس  ز  ا مد:  می‌آ
شگفتی‌های  و  نوران  جا فریاد  با  روبه‌روشدن  هراس 
می‌آمدند  شمار  به  والا  امور  برانگیزندۀ  مصنوع  و  طبیعی 
از  هم  بيماري  و  مرگ  بهام،  ا  .)78  ،1382 )احمدی، 
می‌آورد.  وجود  به  را  والایی  حس  که  است  مواردی 
والاترین  پس  است،  پیچیده  و  نامطمئن  ظلمانی،  »مرگ 
برک  )همان(.  والاست«  حد  بیش‌ترین  تا  چیزهاست، 
و  وحشت  نمونه‌ها،  از  هريك  بر  مسلط  امر  بود  معتقد 
بر  است  مبتنی  والا  »احساس   .)1 )جدول  است  هراس 
تا  چون  که  المی  بر  یعنی  ترس  و  نفس  صیانت  غریزۀ 
بالفعل  ازهم‌پاشیدگی  موجب  که  نمی‌رود  پیش  آن‌جا 
شریان‌های  که  میک‌ند  ایجاد  حرکاتی  شود  بدن  اعضای 
نازک یا قطور را از انسدادهای خطرناک یا رنج‌آور تصویه 
نگیزند  برا مطبوع  حس‌های  قادرند  بنابراین  و  میک‌نند 
آرامش  نوعی  مطبوع  هراس  نوعی  بلکه  لذت  نه  لبته  ا
آمیخته با ترس را« )برك به نقل از کانت، 1393، 202(. 
فیزیولوژیکال  برک،  آمیختة  به‌هم  الم  و  لذت  برمی‌گیرند. 

مي‌رسد. نظر  به  روان‌شناختی  و 

امر والامتفكران آلمانامر والامتفكران بريتانيا

1- آنتونی اشلی کوپر
2- ارل سوم شافتسبری

3- اديسون

1- هماهنگی و در عین‌ حال ترسناکی که از سفر به 
اطراف کوه‌های آلپ القا شده، را والا در نظر گرفتند.
2- شافتسبري والایی را کیفیتی فراتر و بزرگ‌تر از 

زیبایی
3- با تأکید بر تخیل سه ویژگی بزرگی، 

غیرمعمول‌بودن و زیبایی حاصل از اعیان بیرونی را 
مرتبط با والایی می‌داند.

موزس مندلسون 

احساسی که از دیدن مقدار ممتد یا ناممتد 
چیزی بسیار بزرگ و قدرتمند پدید ‌آید مرکب 

است.
 بدواً ممکن است از طریق ادراک یا اندیشه در 

عظمت به وجود بیاید.

ادموند برک
منشأ والایی چیزهایی مانند بيماري و مرگ هستند 
که محرک درد، شگفت‌زدگی، مخاطره و نیز هر چیز 

وحشتناک و مرعواند‌.
امانوئل كانت

امر والاي رياضي و بزرگ‌هاي نامنتظر
امر والاي پويا و قدرت، عصيان و ترس

جدول 1. آرای متفکران بریتانیا و آلمان در باب امر والا. مأخذ: نگارنده.
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 امر والاي رياضي كانت و بزرگ‌هاي نامنتظر 	  •
اين متفكر دو نوع والايي را معرفي كرده است:‌ والاي رياضي 
نمونه‌هاي  اغلب  نوع والایی،  این دو  به نظر مي‌رسد  پويا.  و 
دربارۀ  رياضي  والاي  مي‌دهد.  پوشش  را  نام‌برده  متفكران 
و  است  زماني  يا  مكاني  ابعاد  بزرگي  و  طبيعت  عظمت 
والایی  است.  آن  عصيان  و  طبيعت  قدرت  باب  در  پويايي 
ریاضی صرفاً با ازدست‌رفتن معیار اندازه‌گيري اشیاء و اعیان 
به وجود می‌آید. كانت در مطلب  با حواس و بدن  متناسب 
تخمینی  و  استتيكي  معيار  كه  مي‌دهد  توضيح   28 فقرۀ 
اندازه‌گيري  براي  ما  بدن  با  متناسب  استتیکی  تلفیق  در 
را درون  بي‌نهايت طبيعت  ما  و عقل  نمی‌شود  یافت  والايي 
به  بي‌نهايت  »آن  میک‌ند.  بدل  غيرحسي  معياري  به  خود 
آن  مقياس  در  كه  مي‌شود  تبديل  بزرگ(  )مطلقاً  واحدي 
ذهن  در  نتيجه  در  است،  كوچك  طبيعت  در  چيزي  هر 
وجود  به  برتري  احساس  طبيعت  بي‌كرانگي  به  نسبت 
و  بیک‌رانگی  این  عقل   .)Kant, 1987, 28, 120( می‌آید« 
كه  میک‌ند  کل سرهم  یک  در  را  محسوس  جهان  عظمت 
بزرگ  »والاي  است.  تخيل  كار  طبيعت،  به  آن  فرافكني 
را  نامتناهی  ایدة  که  شود  وارد  نسبت‌هایی  به  می‌تواند 
درآورد«  كنترل عقل  بزرگ( تحت  )مطلقاً  واحدي  به‌منزلۀ 
هر  از  ریاضی  والای  امر   .)209 و   208  ،1400 )آفرين، 
قوۀ  منظر  از  را  دليل عقل  به همين  فراتر می‌‌‌رود،  معیاری 
شناخت وارد چالش مي‌كند، »علت این چالش شکست‌هايي 
است که قوۀ تخیل از جنبۀ حسی می‌خورد؛ ی‌کبار در تصور 
واحد اندازه‌گیری و دیگری در تصور ضرب واحد متناسب با 
عین« )برنهام، 1398، 145(. امر والای ریاضی، باید مطلقاً 
با  نسبت  در  عقل،  کلیت  ایدۀ  برگیرد.  در  را  بزرگ‌حسی 
هرگونه عین محسوس، مطلقاً بزرگ است )جدول 1(. هنگام 
پس  کانت  گفتۀ  به  بنا  برمی‌‌آورد.  سر  مطلقاً حسی  تجربۀ 
اقدام شکست‌خوردۀ  اين  تذکر کلی  فقرۀ 29، در  از مطلب 
لذت‌بخش  نتيجه  در  و  غایتمند  کارکردی  كه  است  تصور 

می‌یابد.
كانت: ‌امر والاي پويا و قدرت، عصيان و ترس  •

طبیعت به‌مثابۀ قدرت و در نتیجه به‌مثابۀ والایی پویا موجب 
ترس می‌شود. امر والای پویا عقل را از نظرگاه قوۀ میل به 
بدنمند  اراده  توانايي  از  پویا  والای  امر  ابعاد  بازی می‌گيرد. 
در  فراتر مي‌رود. طبیعت  آن  برابر  در  ايستادن  براي  انسان 
مانند  ویرانگری  و  بی‌نظمی  بی‌قاعده‌ترین  و  وحشی‌ترین 
»صخره‌های جسور و به‌هم‌آمیختة تهدیدگر، ابرهای انبوه در 
آسمان، برق آذرخش و ضربات رعد در حرکت، آتش‌فشان‌ها، 
اقیانوس به تلاطم‌افتاده،  با همۀ قدرت مخربشان،  گردبادها 
که  هستند  اموری  آبشار،  صخرۀ  از  رودخانه  آب  سقوط 
احساس ترس را در ما برمی‌انگیزند، زیرا قدرت مقابلۀ ما با 

آن‌ها در مقایسه با قدرت آن‌ها ناچیز است و ایده‌های والای 
پویا را برمی‌انگیزد« )Kant, 1987, 23, 100(. والاي پويا با 
به چالش  را  ما  بدنمند  و  ارادۀ حسی  ميل،  قوۀ  فراخواندن 
میک‌ند  را حس  حقارتش  آن  برابر  در  اراده‌مان  میک‌شد. 

)جدول 1(. 
ایدۀ عقلی،  ذهن در والای پویا به سوی کشف چیزی مثل 
چیز  هر  از  که  برمی‌‌دارد  گام  خودش  درون  آزادی  یعنی 
می‌رود.  انتظار  اراده  اعمال  در  آن  تحقق  و  می‌یابد  تعالی 
مستقل‌شدن  یا  فرارفتن  از  است  عبارت  حقیقی  »آزادی 
قانون  با  عقلی  متابعت  که  نحوی  به  طبیعی  قانون  از 
در  آزادی  ایدۀ  )برنهام، 1398، 155(.  میسر شود«  اخلاق 
است،  طبیعی  تعین  بدون  فعالیتی  یعنی  است،  منفی  والا 
کاری  والا  این  برابر  در  دارد.  ارتباط  فرافکنی  با  مستقیماً 
ایدۀ  به  تكيه  با  عقل‌‌مان  اما  نیست،  ساخته  دستمان  از 
و  درونی  تعینات  تمامی  از  رها  فعالیتی  یافتن  با  آزادی، 
بیرونی نقشی فوق محسوس می‌یابد. از این‌رو والایی متعلق 
نیروهای  برابر  در  تعریف  به  بنا  که  بشری  آزادی  به  است 
طبیعت ایمن است. شايد بتوان حين ترجمۀ مباحث كانت 
به خطوط  ریاضی مربوط  یا  نقاشي گفت والاي هندسی  به 
كانت  كه  فرم  غیاب  رنگ‌هاست.9  به  مربوط  پویا  والايي  و 
يا  ارائه‌ناپذير  امر  برای  ممکنی  توان  مي‌گويد  آن سخن  از 
دورۀ  در   .)Harrison & Wood, 2007, 1134( است  والا 
سرگرمی،  برای  وسیله‌ای  به‌عنوان  دیگر  هنر  رمانتيك 
نمی‌شد  تصور  زیبا‌شناختی  ارضای  حتی  یا  ساختن 
تراژدي‌هاي  بيانگر  بلكه   ،)Littlejohns, 2009 ,227 (
انسان، صحنه‌هاي  عليه  آن  از خشم  كه  بود  طبيعت  زادۀ 
از  مي‌توان  هم  هنر  در  بنابراين  مي‌شد.  ساخته  دراماتيك 
آثار  در  والا  امر  دربارۀ  نظريه‌پردازان،  گفت.  والايي  ابعاد 
هنري سخن گفته‌اند. ادیسون می‌‌گفت آثار هنری می‌توانند 
دیگر  نظريه‌پردازان  برانگیزند.  بیننده  نزد  را  والا  امر  خلسۀ 
برتري  معناي  به  را  والايي  هم  ريچاردسن  جاناتان  مانند 
در  نقاشي  ارزيابي  معيارهاي  از  منزلت،  و  لطافت  فكرت، 

نظرگرفتند )باراش، 1400، 105 -106(.

تحليل آثار
در اين بخش آثار فردريش، آيخن باخ، ترنر، مارتين و دنبي 

از منظر والا تحليل مي‌شود.
والايي پويا و نگرش به طبيعت در آثار فردريش  •

كاسپار دیوید فردریش10 نقاش معروف آلماني دورۀ رمانتیک 
است که طبيعت و جنبۀ خوش‌بينانۀ آن مثل رشد و حيات، 
جنبۀ  حيات،  مستمر  نيروي  به‌منزلۀ  طبيعت  چرخه‌هاي 
دوره‌ها  قرار مي‌دهد.  مدنظر  آن‌را  ويرانگر  و  مبهم  رازآميز، 
نيروي  به  و  بود  مهم  بسيار  او  براي  طبيعت  و چرخه‌هاي 
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حيات مستمر و بي‌پايان طبيعت اشاره داشت. این چرخه‌ها 
انسان را به‌منزلۀ فصول سال نشان  اواخر عمرش حيات  در 
مي‌داد. او فصول سال مانند بهار، تابستان، پاييز و زمستان 
مربوطند.  او  عمر  آخر  به  زمستان‌ها  است.  كرده  نقاشي  را 
»واضح است كه در ذهن او زمستان نماد انرژي و توان رو به 

زوال خود بود« )سيگل، ريوالد و منراد، 1398، 130(. 
ترسناك  حتي  و  مبهم  رازآميز،  جنبه‌هاي  بررسي  براي 
كلاغ‌ها،  درخت   )1818( مه،  در  سرگردان  به  مي‌توان 
در  صخره  منظرۀ   )1827( برف،  در  گورستان   )1822(
بر گوري، جغد  البه، )1826( جغدی  كوه‌هاي ماسه سنگي 
در پنجره قلعه، جغد در كنار ماه )پس از 1830( اشاره كرد. 
او سرنوشت انسان در چشم‌اندازهای خاص روبه‌روي دريايي 
نامعين مانند راهبي كنار دريا )1810(، صومعه‌اي ويران در 
اثر زمستان، در گورستاني در برف )1827( با سکوتی سرد 
ایستگاه  از  گذر  فردریش  نگرانی  غم‌انگیز همراه مي‌كند.  و 
راه فیزیکی زمین به ساحت معنوی ابدیت است. گاهی هم 
نیروهای کنترل‌ناپذیر و خشم طبیعت را به تصویر میک‌شد، 
او  مناظر   .)1821( یخ  دریای  مانند  آثاری  در  نمونه  برای 
عمدتاً حاكي از وحدت وجود )دیدن حضور خدا در طبیعت( 
هستند. فردريش تلقي ذهني، دروني، معنوي و سمبوليستي 

از طبيعت داشت )همان،‌ 37(.
راهبي كنار دريا سال 1810 )تصوير 1( نقاشی شده و به گفته 
هاينريش فن كلايست اين اثر تصويري است كه حقيقتاً تأثيري 
بر  )باراش، 1400، 308(. راهب تنها  اوسياني خواهد داشت 
ساحلي ايستاده و به سياهي ابرها و دريا خیره مانده است. مه 
تيره‌رنگي، باردار بر بالاي درياي سياه ايستاده و گويي سياهي 
خود را درون آب دريا ريخته است. گاهي نيروي هستي چون 
غير يا ديگري تصرف‌نشدني آشكار مي‌شود كه از جنبۀ مبهم 
بودگي‌اش به امر والا پهلو مي‌زند »راهب در اين اثر پشت به 
بيننده كرده تا منظره‌اي والا و شگفت‌انگيز را در خود جذب 
كند« )وايلدر، 1395، 261(. در اين اثر مشابه سرگردان بر فراز 
مه؛ )تصویر 2( به نقش بيننده و درك‌كنندۀ عظمت هستي 
بي‌محدوده اشاره دارد. سرگردان بر فراز مه هم می‌تواند به‌دلیل 
تشابه ظاهری خود هنرمند باشد )تصویر 3( که به مه دخيل در 
خلقت خدا نگاه میک‌ند و هم امر والا را از جنبۀ پوشانندگی مه 
درک میک‌ند. در اغلب نقاشي‌هاي فردريش شخصي در مقابل 
طبيعت ايستاده و گويي درك او از خودش به درك طبيعت 
بايد  نقاش  روبه‌رويش پيوند خورده است. فردريش مي‌گفت 
چيزهاي مقابل ديدگانش و چيزهاي درونش را تصوير كند، اگر 
در درونش هم هيچ نديد بايد از چيزهاي مقابل ديدگانش هم 
چشم بپوشد )باراش، 1400، 308(. در نتيجه اين باور، اثر هنري 
نه از طبيعت كه از درون هنرمند مي‌جوشد. فرافكني والا به 

طبيعت از درون هنرمند سرچشمه مي‌گيرد.

تصویر 1. راهبی کنار دریا، کاسپار دافیت فریدریش، 1810، رنگ روغن، گالری 
/https://smarthistory.org/friedrich-monk-by-the-sea :ملی قدیمی. مأخذ

فریدریش، سال 1818،  فراز دریای مه، کاسپار ديويد  بر  تصویر 2. سرگردان 
https://www.artble.com/artists/ :رنگ روغن، موزۀ هنری هامبورگ. مأخذ

caspar_david_friedrich/paintings/wanderer_above_the_sea_of_fog

هامبورگ.  هنر  موزۀ   1810 فردريش،  كاسپارديويد  خودنگارۀ   .3 تصوير 
https://useum.org/artwork/Self-portrait-Caspar-David- مأخذ:

Friedrich-1810
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تاریکی،  يعني  آن  نزدیک  معاني  و  فقدان  به‌صورت دقيق‌تر 
عدم‌ شفافيت و ابهام را فرامي‌خواند. خلأيي كه بر اين تصوير 
به  غياب  و  مي‌دهد. خلأ  مبهم خبر  از ‌پدیده‌ای  غالب‌شده 
بيننده فرصت مي‌دهد با تصور نقش‌های خود با دريا رويارو 
را درون خود جذب كند  تا دريا  او همراه راهب شده  شود. 
يا درون خود را به دريا ريزد. از طرف دیگر احترام حاكي از 
منظره‌ای والا و شگفت را درك مي‌كند. هنرمند قصد كرده 
به فراسوي تصاوير مألوف و شناخته‌شده از آسمان و اقيانوس 
گذر كند تا ژرف‌ترين و مبهم‌ترين زواياي قلمرو طبيعت را 
اين  منراد، 1398، 146(.  و  ريوالد  آورد )سيگل،  به چنگ 
امر والا  به‌هم‌پيوستۀ ذهن و عين است.  پيوند  از  امر حاكي 
نفوذ مي‌كند و خطوط  ابرها  چون تيرگي در درياي سياه و 
مرزها وحشت  ابهام  در  و  در خود مي‌كشد  را  اثر  مرزنماي 
مي‌آفريند. در اين اثر بدون محدودگي، راهب را خواه ناخواه 
از درون به بیرون فرافکنی  او هم والایی را  در برمي‌گيرد و 
رویارو  كنترل‌نشدني  و  بي‌محدوده  چیزی  با  وي  میک‌ند. 
شده که توان فعالیت و کنش از او سلب شده است. زيرا كه 
امر والای پویا عقل را از نظرگاه قوۀ میل به بازی می‌گيرد. 
در این تصویر علاوه بر ابهامی که منشأ والایی ادموند برک 
نيرويي شگفت، سركش،  به‌دليل  را  است، می‌توان طبیعت 
وحشي، منفی، كنترل‌ناپذير و نامتعین آن به‌مثابۀ برانگیزندۀ 

امر والای پویا در نظر گرفت.
دریای یخ )تصوير 4( با نام خرابۀ امید نیز شناخته می‌شود. 
این نقاشی منظره، که در حدود 1823-1824 نقاشی شده 
یکی از نمادین‌ترین آثار نقاش محسوب می‌شود. این نقاشی 
و صخره‌های  یخ  با  که  میک‌شد  تصویر  به  را  کشتی  لاشۀ 
زمان  در  تاریک  تصویر  این  است.  کرده  برخورد  ساحل 
و  والا  امر  قدرت  به  فردریش  علاقۀ  و  بود  غیرعادی  خود 
میک‌رد.  منعکس  را  نيروهاي طبیعت  پیش‌بینی‌ناپذيربودن 
فریدریش با وجود اینک‌ه هرگز از این منطقه بازدید نکرده 
بود، تا حد زیادی از اکتشافات ویلیام ادوارد پری در قطب 
بيانگر  والا مي‌تواند  فراگير  گرايش  اين  گرفت.  الهام  شمال 
تراژدي‌هاي جان‌‌گدازي باشد كه فردريش در هفت، سيزده 
تجربه  برادر و خواهرش  مادر،  و هفده سالگي هنگام مرگ 
برادرش  كه  به ‌ويژه   .)262  ،1395 )وايلدر،  بود  كرده 
برابر  در  بود.11  شده  غرق  يخ  شكستن  اثر  بر  كودكي  در 
رشد  انسان  روح  و  ذهن  تحمل  طبيعت  نيروهاي سركش 
والا  امر  خلسۀ  اثر  اين  با  مي‌تواند  بيننده  گويي  و  مي‌كند 
تهديدكنندگي،  واجد  یخ  دریای  در  والا  امر  كند.  تجربه  را 
منظر  از  هم‌چنين  است.  بركي  والاي  امر  شبيه  و  ترس 
امر  برمي‌گيرد.  در  هم  رياضي  و  هندسي  والاي  امر  كانتي 
والای  امر  و  برمی‌گردد  یخ  دریای  به وسعت  ریاضی  والای 

پویا به درهم‌شکنندگی آن مربوط است.

آيخن‌باخ: امر والا و آرامش پس از طوفان  •
آندرئاس آيخن‌باخ12 در كاسل به دنيا آمد و آموزش هنر را 
ويلهلم  فردريش  نظر  زير  در دوسلدورف  م  در سال 1827 
از  بعد  كرد.13  آغاز  دوسلدورف  نقاشي  آكادمي  در  و  شادو 
ديگري  مسير  به  او  استعداد  گرليت14  لويئس  از  اثرپذيري 
اين  شد.  آلماني  واقع‌گرايي  مكتب  بنيان‌گذار  و  هدايت 
واقع‌گرايانه‌اش  آثار  برخي  در  اما  نيست  رمانتيك  هنرمند 
غروب  اثر  مانند  مي‌شود  نزديك  رمانتيك  تصويرسازي  به 

خورشيد بعد از طوفان.... .
غروب خورشيد بعد از طوفان در ساحل سيسلي )تصوير 5( 
نشان مي‌دهد بعد از تحمل هراس والا انسان‌ها در ساحل به 
اما تلاش  به كنار صخره‌ها مي‌كشند،  را  قايق خود  سلامت 
آيخن‌باخ  است.  كرده  خالي  را  آن‌ها  توان  تمام  سخت‌شان 
نهايت  در  اما  كرده،  كار  واقعۀ سيل  از  ديگري  نقاشي‌هاي 
او  آثار  در  والا  امر  است.  دريا  ژانر  در  مشهور  هنرمند  يك 
احتمال  ميزان كه  به‌ همان  اما  است،  فاجعه‌آفرين  و  شديد 
مورد  اثر  در  دارد.  وجود  هم  نجات  احتمال  هست،  خطر 
بررسي هراس و وحشت حاكم بر مردماني گرفتار در امواج 

تصوير 4. خرابۀ اميد )معروف به دریای یخ(، 1821، كاسپار ديويد فردريش. 
https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html :مأخذ

تصوير 5. غروب خورشيد بعد از طوفان در ساحل سيسلي آيخن باوم ، 1853. 
https://www.britannica.com/biography/Andreas-Achenbach :مأخذ
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واقع‌گرايانه‌اي  با دقت  بزرگ  دريايي  در  كوبنده،  و  بي‌رحم 
داده  نمايش  دريا  بزرگي  و  وسعت  است.  شده  داده  نشان 
رياضي  والاي  امر  بيش‌تر  آثار  اين  در  نتيجه،  در  مي‌شود. 
كه  است  طبيعتي  عناصر  گستردگي  و  وسعت  به  مربوط 

نقاش كار كرده است.
بريتانيا: ترنر و امر والاي پوياي وحشي  •

مالورد  انگليسي جوزف  رمانتيك  بزرگ  هنرمندان  از  يكي 
ویلیام ترنر15 )۱۷۷۵-۱۸۵1( است. بعد از عضویت آکادمی 
باب  در  گسترده  مطالعات  1802 ضمن  سال  در  سلطنتی 
چشم‌اندازنگاري  راستاي  در  روستایی  خاص  صحنه‌های 
قصد  ترنر  كرد.  حركت  هنری  والايي  و  عظمت  سوی  به 
نداشت منظره را بازتولید کند، اگرچه نقاشی‌هايش براساس 
انجام مي‌داد.  مطالعاتی صورت گرفت که در مناظر طبيعي 
از سال1830 بود كه قلم‌زني اين نقاش بسيار آزاد و بيانگر 
كار  به  هم  پارچه  و  كاردك  قلم‌مو،  بر  علاوه  زيرا  شد، 
مي‌گرفت. ترنر ابتدا رنگ‌هاي روشن و بعد لايه‌هاي بعدي را 
روي سطح بوم خود مي‌گذاشت )هاج، 1400، 145(. همگام 
با تغييرات تكنيكي و فني از همراه‌كردن والايي با موضوعات 
تاريخي فاصله مي‌گيرد و بيش‌تر روي نمايش امر والا تمركز 

مي‌كند.
و  »سایه  6( جفت  )تصوير  طوفان  از  بعد  تابلوي صبح  در 
تاریکی-عصر سیل« روبه‌رو هستيم. این انفجار نور، به طرز 
درخشانی از سويۀ گرم طیف رنگي منشور بهره می‌برد. در 
گرفته  انسان جشن  با  عهد خدا  از طوفان  تصوير پس  اين 
مانند  و  برداشته  خيز  بالا  به  مرکزتصوير  در  مار  مي‌شود. 
مركز صفحه سربرافراشته  بر  گره‌دار  با سر  عصايي سركش 
اشاره دارد که توسط موسی در  به ماري  اين حيوان  است. 
نجات  نماد  بزرگ شد.  برای طاعون  به‌عنوان درمانی  بیابان 
مسیح از چنبرۀ آدم در عهد جدید هم هست. آیات ترنر با 
»بازگشت  از  ناشی  طبیعی  پدیده‌های  گذرابودن  بر  تأکید 
خورشید«، خوش‌بینی پیام دینی را كم‌رنگ میک‌ند. ظاهراً 
كتابت  دربارۀ  كه  موضوعي‌ست  بر  نه  نقاش  اصلي  تمركز 
گويي  كه  فيگورهايي  و  چهره‌ها  طاعون،  ضد  مار  موسي، 
و  هستند  تاريكي  و  نور  جدايش  پس  از  آفرينش  حال  در 
توجه  كانون  بلكه  نشسته‌اند،  نور خورشيد  امواج  درياي  بر 
گوته16  رنگ  نظريۀ  براساس  نور  و  رنگ  بازي  به  معطوف 
ترسيم  بازنمايي  كليشه‌هاي  نقاش  مي‌رسد  نظر  به  است. 
از  استفاده  و شهامت  وانهاده  را  و...  كتابت  در حال  موسي 
صور غيرصريح و موقعيت‌هاي نااستوار را بيش‌تر از حد تصور 
نيروي خروشندۀ  با  رنگ  نيروي  اثر،  اين  در  است.  داشته 
وسعت چشم‌انداز  است.  همانندسازي شده  طبيعت  عناصر 
از  فراتر  يا چيزي  رياضي  والاي  ترس،  و  هراس  از  بيش‌تر 

قدرت اندازه‌گيري حواس را القا مي‌كند.

رنگ  چرخۀ  در  را  طبیعت  مغلوب‌‌ناپذير  نیروی  ترنر 
مي‌ريخت و هستۀ تابلو را شكل مي‌داد. در فوران احساسات، 
تابلو  اين  اصلي  آتش‌بازي جهان، هستۀ  بالاي  بخار هستي، 
بخار  »فواره‌های  او  نظر مي‌رسد موضوع  به  شكل مي‌گيرد. 
تمامیت  آثارش  در  دليل  به همين  است  آتش  گلوله‌های  و 
فاجعۀ شكستن   .)Deleuze, 1981( نمی‌شود  اشکال حفظ 
كليشه‌هاي بازنمايانه روی تابلوی ترنر شروع شده و به‌جاي 
از  را  تابلوی خود  فرارود،  مطلق  انتزاع  به سمت  او  اين‌كه 
آتش عبور مي‌دهد و عناصر فيگوراتيو خاص خود را برآمده 
نقاشي مي‌كند.  آتش‌سوزي  از  بعد  در صبح  انتزاع  از سينۀ 
ظاهراً در آثار اين نقاش، هیچ‌گونه تظاهري از واقعیت عینی 
می‌بیند،  که  تنها چیزی  میک‌رد  ادعا  او  زيرا  ندارد،  وجود 
طبیعت  عناصر  به  مي‌ديد.  اين‌گونه  او  میک‌شد.  تصویر  به 
امر  میک‌شید.  بیرون  را  طبیعت  نیروهای  و  میک‌رد  نگاه 
اغلب  در  به‌هم‌ريزنده.  و  دگرگونک‌ننده  است  نیرویی  والا 
آمده  در  نمایش  به  والا  امر  جنبه  همين  با  هنرمند  آثار 
ابژه‌های درون  مرزهای  ابهام  از  ناشی  این‌جا  والا  امر  است. 
اثر از پس‌زمینه آن است. امر والا ناشی از بزرگی و وسعت 
انسان  آن  قهار  نیروهای  دیگر  طرف  از  که  است  طبیعتی 
از  والا حاکی  امر  نظر  به  این‌جا  در  می‌آورد.  در  زانو  به  را 

نیروهایی مانند آفرینش، زایش، تخریب و ویرانی است.
رمانتيك‌ها را ترس از تبديل‌شدن انسان به ماشين به‌عنوان 
و  ماشين‌ها  نقد  به  آزادي  و  احساس، عشق  فاقد  موجودي 
بر  انسان  وامي‌داشت.  معنويت  فاقد  جهاني  مكانيكي‌بودن 
طبق اصل مكانيكي به پيچ‌ومهره دستگاه توليدي، حكومتي 

تصوير 6. نور و رنگ )نظریۀ گوته(- صبح پس از طوفان 1843- موسی در حال 
نوشتن کتاب پیدایش: نور و رنگ )نظریۀ گوته(- رنگ روغن روي بوم، محل 
https://www.tate.org.uk/art/artworks/  : مأخذ  لندن.  تيت  گالري  نگهداري: 
turner-light-and-colour-goethes-theory-the-morning-after-the-

deluge-moseswriting-the-book-n00532
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 .)143-140  ،1398 )وانسلوف،  تبديل مي‌گشت  نظامي  و 
يا  ماشين‌آلات  از  ترس  و سرعت،  بخار  باران،  اثر  در  ترنر، 
در  را  ساطع  دوده‌هاي  از  گوتيك  يا  رمانتيك  ترس  نوعي 
معناي  به  اثر  اين  در  7(. حتي  )تصوير  داد  نمايش  اثرش 
حقيقتاً  دارد.  نمود  صنعتي  چشم‌اندازهاي  از  ترس  بركي 
بلعندگي  گذر  در  آثارش  توصيف‌ناپذيري  و  مرزها  ابهام  از 
شگفت‌زده  دود،  مبهم  فواره‌هاي  توسط  فيگوراتيو  عناصر 
آثارش  در  والا  امر  نمایش  مي‌شويم.  آثارش  گرفتار  و 

مسحورمان میک‌ند.
جان مارتين و امر والاي پويا و توفنده  •

انگلیسی‌زادۀ  رمانتیک  تصويرگر  و  نقاش  مارتين17  جان 
رمزآميز  و  خيال‌انگيز  آثاری  1854م.  متوفي  و   1789
فرانسوي  رمانتيك  نقاشان  از  او   18 است. كرده  نقاشي 
نمايش  وی  با  هم‌زمان  دنبي  كارهاي  پذيرفت.  تأثير 
نقاشی  بلندپروازانه‌ای  مذهبي  موضوع‌های  مي‌شد.  داده 
عمیق  پرتگاه‌های  چشم‌گير،  ژرفانمایی‌های  با  که  ميک‌رد 
کابوس‌وار  کیفیتی  پيكر(،  )تا صد  افراد  از  كثيري  تعداد  و 
در  مثال‌زدني  مهارت   .)497  ،‌1381 )پاكباز،‌  ميي‌افتند 
اجراي معماري و بناهاي باستاني داشت، به‌طوري‌كه شكوه 
مانند  آثاري  در  را  باستان  بابل  و  مصر  بي‌نظير  عظمت  و 
بالاترين درجه  در  بالشزار  و ضيافت  در مصر  طاعون هفتم 

آن نمايش داده است.
برگ برندۀ جان مارتين در اغلب نقاشي‌هايش مهارتي است 
موجب  امر  همين  و  دارد  تونلي  ژرفانماي  اجراي  در  كه 
برای  راهی  و  او  آثار  در  عمق  حد  از  بيش  پيچيده‌شدن 
طبيعت  خشم  مي‌شود.  طبیعت  قهرآمیز  نیروهای  نمایش 
و  زندگي  ويرانگر  طبیعت،  نظم  برهم‌زنندۀ  موارد  اغلب 
كار  عظيم  آن‌قدر  بلايا  و  است. خشم  مردمان  بر  عصیانگر 
نمي‌توانند  كاري  آن  برابر  در  درگير  انسان‌هاي  كه  شده 
انجام دهند، جزء اين‌كه بدون چون و چرا زير آوار آن روند. 
از اين‌روي در برابر آن بيش از حد حقیر، منفعل و قرباني 
قالب  در  آثار هم وسعت طبیعت  این  در  نظر می‌رسند.  به 
والای ریاضی و هم خشم و قهر طبیعت به‌منزلۀ والای پویا 

ملاحظه می‌شود.
عمق   )8 )تصوير  مارتین  جان  دقیق  و  بزرگ  نقاشی 
آتش‌فشان  فوران  زمان  در  که  مي‌دهد  نشان  را  فاجعه‌ای 
است  مطرح  داد.  رخ  م   79 اوت   24 در  وزوویوس  کوه 
ندۀ  خواهرخوا شهر  دو  سر  بر  آتش‌فشان  فوران  كه 
و  تضادها  ايجاد  با  اثر  ريخت.  فرو  هرکولانیوم  و  پمپئی 
مي‌آورد.  وجود  به  را  موضوعي  تمركز  قوي  كنتراست‌هاي 
فوران  بازنمایی  در  »نقاش  پیچو،  ژان  جوزف  گفتۀ  به 
به‌تصویرک‌شیدن ژست‌ها، نگرش‌های وحشتناک  وزوویوس، 
تمايل  چهره‌هایش  به  ماتیک  درا جلوه‌ای  بخشيدن  و 

ایجاد کنتراست‌های  اما در عوض هدفش  نداشت،  چنداني 
بود«  منظره  و  گروه‌ها  روی  نور  انعکاس  هر  با  قدرتمند 
تصوير،  ناپل  خلیج  مقابل  طرف  در   )Pichot,1825,123(
خشکی  در  مبارزه  و  فرار  حال  در  بازماندگان  از  انبوهی 
در  غرق  به سمت چپ،  فاصله‌ای  در  هرکولانیوم  هستند. 
است،  شده  طراحی  زياد  جزئیات  با  پمپئی  است.  گدازه 
طوري‌كه مي‌توان ساختمان‌های خاصی مثل تئاتر دايره‌اي 
آن ‌را شناسایی کرد. کوه وزوویوس در مراحل اولیۀ فوران 
را  کل چشم‌انداز  گدازۀ  درخشش  است،  شده  داده  نشان 
توسط  آسمان  درحالیک‌ه  درآورده،  روشن  قرمز  رنگ  به 
خرد  رعدوبرق  توسط  و  شده  متلاشی  خاکستری  ابرهای 
اكثر  بدن  بر  بهبوديافته  زخمي  چون  صاعقه  می‌شود. 
مذكور  موارد  تمام  است.  نشسته  مارتين  جان  نقاشي‌هاي 
را  غافلگيركننده  و  تهديدكننده  امر  با  رويارويي  احساس 
چيزي  با  رويارويي  است.  والا  امر  گوياي  و  برمي‌انگيزد 
ژرفانمايي  به‌واسطۀ  را  قدرتمند  بسيار  و  موحش  وسیع، 
از  ریاضی  والای  امر  نتیجه  در  مي‌كنيم.  تجربه  تونلي 
و  آذرخش  يعني ضرب  كانت  پوياي  والاي  امر  و  سو  یک 
به  را  رنگ‌ها  تصوير  اين  در  آتش‌فشان‌،  سیال  گدازه‌هاي 

‌رقص درآورده است.

بوم،  نابودی پمپئی و هرکولانیوم )حدود 1821(. رنگ روغن روی  تصوير 8. 
https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin- :تیت بریتانیا، لندن. مأخذ

thedestruction- of-pompeii-and-herculaneum-n00793

https://www.linkedin.com/ :تصوير 7. باران بخار و سرعت ترنر 1844. مأخذ
pulse/art-joseph-mallordwilliam-turner-rain-steam- spead-1
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در اثر سيل )تصوير 9(، ژرفانمايي تونلي درهم‌ پيچيده شده 
و رنگ‌هاي تيره، قهوه‌اي و خاكستري به‌هم آميخته شده و 
از پس ‌حجم ساختمان‌ها‌ خورشيد  و  تونل  اين  انتهاي  در 
قرمزرنگي از پشت تودۀ ضخيم و محوي از هواي فشرده در 
دوردست در حال درخشيدن است. از درخشندگي آن بر اثر 
روشنايي  است.  از رطوبت، كاسته شده  لبريز  هواي فشرده 
سيلاب  امواج  فراز  بر  كه  تاريكي  و  تصوير  انتهاي  اندك 
قهوه‌اي  به كشتي  اجازۀ جولان‌دادن  رقصان جلوه مي‌كند، 
رنگ نمي‌دهند؛ كشتي كه بر آن انسان‌هايي كوچك سوار و 
در حال تقلا هستند. در سيل، همه‌ جاي تصوير تيره است، 
از غلاف  آهيخته  و  تاخته  كه صاعقه‌اي  در پس‌زمينه  مگر 
بيرون آمده و ژرفاي تونل را روشن و عمق آن‌ را واضح كرده 
باشد  ملون‌تر  و  بيش‌تر  تونلي  ژرفانمايي  است. هرچه عمق 
تهديدكنندگي،  واجد  اثر  اين  در  والا  است.  مخرب‌تر  والا 
القا  را  بركي  والاي  امر  بيش‌تر  بنابراين  است.  ترس  و  ابهام 
نمود  رياضي  از  بيش‌تر  نيز  پويا  والاي  امر  اثر  در  مي‌كند. 
دارد، زيرا اين سيل آخرالزماني انسان‌ها را ناتوان از كنش به 

قهقراي مرگ مي‌كشاند.
مارتین چشم‌اندازی مبهم از گزارش عهد عتیق از پیش‌گویی 
میک‌ند.  ترسیم  نابودی شهر صور  هشدار  باب  در  حزقیال 
موج‌ها مي‌كوبند، مي‌تازند و برج‌ها و ساختمان‌ها را واژگون 
زنی  قايق‌ها؛  غرق‌شدن  رعدوبرق؛   .)10 )تصوير  می‌سازند 
با لباس‌های گرانبها نشسته بر سينۀ یک قایق  تنها آراسته 
عناصر  برجسته‌ترين  آسمان،  به سوی  برافراشته  با دستاني 
اثر هستند. در حزقیال 26، صور، بندر دریایی ثروتمندی در 
سواحل لبنان، توصیف شده که انتقام خدا بر آن فرود آمده 
است. البته این شهر توسط طوفان‌های فاجعه‌بار، ويران نشد 
نابود كردند.  آن ‌را  نبوکدنصر،  بابل،  پادشاه  ارتش‌های  بلکه 
با این‌ حال، آیۀ 19 الهام‌بخش مارتین شد: »وقتی اعماق را 
بر تو خواهم آورد و آب‌های بزرگ تو را خواهند پوشاند ...« 
موضوع  با  آثاري  در  مارتين   )745-741 )تورات، حزقيال، 
نابودي شهرهاي مختلف باستان و تاريخي مثل صور، پمپئي 
تأكيد  طبيعت  مخرب  نيروهاي  روي  هم  باز  هركولانئوم  و 
مي‌كند و ويرانگري آن ‌را در والا مدنظر دارد. هم چرخش 
عظيم باد و فوران‌هاي انبوه مذاب‌گونه و ... وسعت و عظمت 
مارتین  جان  آخرالزمانی  مي‌دهد. صحنۀ  نشان  را  طبيعت 
که بین چیزهای فراطبیعی و هیجان‌انگیز قرار دارد، مفهوم 
»وحشت والا« را در خود جای داده است. در نتيجه در اين 
تصوير امر والای بركي حاكي از وحشت و هراسي است كه 
مرگ  پيام  با  الهي  قهر  و  از خشم طبيعت  جلوه‌اي  هر  در 

نمود ميي‌ابد.
مارتين هنرمندی بود که آثارش توسط بسیاری از نهادها و 
منتقدان با توصيفاتي چون»بزرگ، عجیب و غریب« تمسخر 

و رد می‌شد. پس از مرگش، نزدیک به یک قرن، تقريباً نقاش 
گمنامي بود. اما امروز تئاتری‌بودن و بینش آخرالزمانی جان 
مدرن  نگرانی‌های  كه  چرا  مي‌رسد.  نظر  به  جالب  مارتين 
طنین‌انداز  جهاني  فاجعه‌هاي  قریب‌الوقوع‌بودن  باب  در  را 

می‌كند.
نقاشی جان مارتین، داستان انجیلی نابودي دو شهر سدوم 
رفتار  به‌دلیل  که  می‌دهد  نشان  را   )11 )تصوير  عموره  و 
شد.  حالشان  شامل  خداوند  مجازات  مردم  غیراخلاقی 
از دستور  لوط  یافتند. همسر  نجات  و دخترانش  لوط  فقط 
نکند( سرپیچی کرد  نگاه  به عقب  اینک‌ه  بر  خداوند )مبنی 
و به ستونی از نمک تبدیل شد. رنگ قرمز آتشین مشخصۀ 
اين  در  است.  مارتین  جان  ويرانگر  دراماتیک  صحنه‌های 
بيروني  لايۀ  و  زرد  دروني  لايۀ  در  تونلي  گردابه‌اي  تصوير 
سياه  دود‌هايي  قرمز،  رنگ  اطراف  در  می‌شود.  دیده  قرمز 
با  شهر  است.  گرفته  خود  چنبرۀ  در  را  شهر  خاكستري  و 
ساختمان‌هايي نمايش داده شده كه در پس‌زمينه در حال 
نابودي است. در پيش‌زمينه صخره‌اي بزرگ چون  ريزش و 
پنجۀ ابوالهول در حال خراشيدن زمين است و معبر لوط و 
گردابۀ  مارتين  است.  مهلكه شده  از  نجات  براي  دخترانش 

تصوير 9. سیل، جان مارتين، 1834، رنگ روغن روی بوم، مرکز هنر بریتانیایی 
https://interactive.britishart.yale.edu/ مأخذ:  کانکتیکات.  نیوهیون،  ییل، 

critique-ofreason/363/the-deluge

تصوير 10. نابودی صور، 1840. جان مارتين، رنگ روغن روی بوم، موزۀ هنر 
https://www.toledomuseum.org/art/artminute/apr- :تولدو، اوهایو. مأخذ

11-artminute-john-martin-destruction-tyre-0
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تونلي مذاب را مابه‌ازاي نيروي قهر الهي در طبيعت تصوير 
نتیجه  برمي‌گيرد. در  را در  كرده است كه سودوم و عموره 
غلبه  تصویر  همراه  مرگ  و  ترس  به‌دلیل  برکی  والای  امر 
بزرگی طبیعت  به‌دلیل  سو  یک  از  ریاضی  والای  امر  دارد. 
به‌تسخیردرآوردن  به‌دلیل  از سوی دیگر  و  ارکان طبیعت  و 
باهم  امر والاي پوياي كانت هر دو  نیروهای پنهان طبیعت 

دیده می‌شود.
فرانسيس دنبي و امر والاي ويرانگر  •

فرانسیس دنبی آي. آر. آي19 )16 نوامبر 1793- 9 فوریه 1861( 
 .)Adams,1973, 4( بود  رمانتیک  دوران  ایرلندی  نقاش 
با مناظر جان مارتین مقایسه  او  مناظر تخیلی و دراماتیک 
شده است. دنبی در ابتدا سبک تخیلی خود را توسعه داد. 
عضو اصلی گروهی از هنرمندان بود که به مكتب بریستول 
دهۀ  در  لندن  در  او  موفقیت  بزرگ‌ترین  شدند.  معروف 
1820 رقم خورد. بعد از اجراي منظره‌هاي كوچك اندازه‌اي 
گرايش  و  گرفت  ترنر  تحت‌تأثير  كَسِل  بلزِ  جنگل  چون 

رمانتيك در كارهايش نمود يافت )پاكباز، 1381، 227(.
از آثار فرانسیس دنبی، طوفان و سيل )1840( )تصوير 12( 
اثر در همان  اين  امر والا مثال‌زدني است.  نمايش  از جنبۀ 
آویزان  بریتانیا  تیت  مارتین ‌در  آثار  كه  آويخته شد  اتاقی 
به  نسبت  گرچه  بود،  مارتین  معاصران  از  دنبی  می‌شدند. 
دیدگاه‌های  این‌حال،  با  نبود.  علاقمند  موضوع چندان  این 
پیکره‌های  کردند.  پیدا  محبوبیت  مستقلًا  او  آخرالزماني 
ملموسي  كنش‌هاي  با  چراکه  هستند  باورپذیر  او  انسانی 
)تصوير 12( صحنۀ معروف  او  تابلوی سیل  تصوير شده‌اند. 
را نشان  نوح و خانواده‌اش  به  کتاب مقدس و سيل مربوط 
مشاهده مي‌شود  ماه  نور  در  در پس‌زمینه  می‌دهد. كشتي 
ناامیدی  نشان‌دهندۀ  پيش‌زمينه  مي‌دهد.  نويد  را  اميد  و 
امواج  دربرگيرندۀ  و  وحشي  تحمیل‌‌كننده،  قدرت  مردم، 
يك‌سوم سمت  در  قرمز  خورشید  طلوع  می‌دهد.  نشان  را 
روي خط  درست  پشت صخره،  پس‌زمينۀ‌  در  تصوير  چپ 

قرمز خورشيد  رنگ  داد.  قرار  موازات كشتي  به  تقريباً  افق 
رنگي  تيره  پشت صخره‌  دقيقاً  اما چون  پيداست  به‌سختي 
)تصوير 13( است كه آدم‌ها از آن بالا مي‌روند، تضاد رنگي 
از  يكي  هم  رفيع  افق  خط  است.  شده  آن  جلو‌ة  موجب 
به  را  عميق  صحنه‌هايي  نمايش  اجازۀ  كه  است  اركاني 
هنرمند داده است. ارزش رنگ‌سايه يعني تيرگي و روشني 
ابرها  خاكستري  رنگ  و  تيره  روشن، صخرۀ  آب  به‌واسطۀ 

نموده شده است.
مبهوت‌كننده  و  استثنايي  تصوير  اين  عجیب  جزئیات 
دهشت‌بار  حادثه  تهديدكنندگي  و  وحشت  ترس،  است. 
هم  روي  از  كه  مي‌كنند  تشديد  برهنه‌اي  بدن‌هاي  را 
راست  سمت  پايين  گوشۀ  در   .)13 )تصوير  مي‌روند  بالا 
مغروقي  درشت  پيكر  كنار  در  سیل،  در  فرشته‌ای  تصوير، 
مي‌نگرد  مغروق  زنی  چهرۀ  به  فرشته  است.  گرفته  قرار 
رد  دا ر  قرا درشت  هيكل  روي  برعكس  به‌صورت  كه 
)تصوير 14(. جزئيات و توضيح آن مي‌تواند هر بيننده‌اي را 
قانع كند كه به ديدن امر والا دعوت شده است كه فكرت 
و  پس‌زمينه  ارتباط  و  نقاشي  اين  با  دنبي  برمي‌انگيزد.  را 
كه  مي‌دهند  ارائه  زمانمندي  روايت  تصوير،  پيش‌زمينۀ 

لینگ.  گالری هنری  مارتین،  و عموره،1852، جان  نابودی سدوم  تصوير 11. 
https://artuk.org/discover/artworks/the-destructionof-sodom- مأخذ: 

and-gomorrah-37049

https://www.tate. ‌:تصوير 12. طوفان و سيل، 1840، فرانسيس دنبي. مأخذ
org.uk/art/artworks/danby-thedeluge-t01337

https://www.johncoulthart. :تصوير 13. بخشي از سيل، ميان تصوير. مأخذ
/com/feuilleton/2011/09/12/danbys-deluge
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سفينه‌مانند  كشتي  جريان  در  پس‌زمينه  در  بشر  آيندۀ 
منكر  مغروقان  سرگذشت  در  پيش‌زمينه  در  گذشته  و 
اثر  اين  در  والا  15(. ‌امر  )تصوير  است  جريان  در  خدا 
حاصل  تهديدكنندگي  غافل‌گیری،  ترس،  واجد  پدیده‌ای 
را  بي‌اندازه  و وحشت  ترس  كه  است  ویرانگري طبيعت  از 
به دليل آيندۀ روشن اميدواران و ايمان‌آورندگان با احترام 
مي‌شود.  ديده  بركي  والاي  امر  اثر  اين  در  مي‌كند.  توأم 
تهديدكنندگي  و  وحشت  جزئيات  و  كنش‌ها  روي  تمركز 
كه  مي‌دهد  نشان  را  كانت  پوياي  والاي  امر  سيل  فراگير 

بيش‌تر از امر والاي رياضي نمود دارد.

نتیجه‌‌گیری
توجه  با   18 قرن  نظري  مباني  در  والا  معاني  و  ويژگي‌ها 
با  آمیخته  ترس  واجد  از ‌پدیده‌ای  عبارتند   1 جدول  به 
یا  ممتد  مقدار  دیدن  از  برآمده  مركب  احساسی  احترام، 
ناممتد چیزی بسیار بزرگ و قدرتمند، پديده‌اي رقم‌زنندۀ 
و  شكوه  غيرت،  ابهام،  غافلگیری،  وحشت،  ترس،  حس 
و  اندازه  نظر  از  كانت  پوياي  و  رياضي  والايي  احترام. 
قدرت، طبيعت قواي انسان را به چالش مي‌كشد و به نظر 
متفكران  آراي  در  را  عواطف  و  حواس  مصاديق  مي‌رسد 

پيشين در مي‌نوردد.
در نقاشی‌های قرن 18 و 19 آلمان و انگليس انسان گرفتار، 
است.  نيروهاي وحشي طبيعت  با  مبارزه  در حال  و  درگير 
امر والا بسيار  برابر عظمت، بزرگي و شكوه  چه بسا كه در 
كلي  به‌صورت  منتخب  نقاشان  آثار  مطالعۀ  بنمايد.  كوچك 
بيش‌تر  والا  امر  نمود  به  مربوط  موضوع‌هاي  نشان ‌مي‌دهد 
آتش‌فشان،  فوران  سيل،  مثل  ويرانگر  و  مخرب  نيروهاي 
بر  صنعتي  ماشين‌هاي  عصيان  طوفان،  غرش  بهمن،  فرود 
طبيعت  نيروهاي  دريا،  يخ‌هاي  تخريب  نابودي،  طبيعت، 
به‌منزلۀ قهر الهي و ...را در برمي‌گيرد. این موضوع‌ها حاكي 
برانگيزندۀ  و  ابهام  غافلگیری،  ترس،  واجد  از ‌پدیده‌ای 

ناممتد  یا  ممتد  مقدار  دیدن  از  برآمده  مركب  احساسی 
چیزی بسیار بزرگ و قدرتمند است. امر والا احترام را هم 

برمي‌انگيزد.
با توجه به جدول 2، مطالعه، به‌صورت دقيق‌تر وحشت و خشم 
طبيعت را در رمانتيسيسم انگليس موكدتر نشان داده است. 
ابهام، وحشت  ترس،  يعني هراس،  بركي  والاي  امر  بيش‌تر 
و نيز امر والاي پوياي كانتي به نسبت به امر والاي رياضي 
كليشه‌زداتر  و  هم‌چنين خلاقانه‌‌‌تر  است.  درآمده  تصوير  به 
است.  شده  ظاهر  والا  امر  جلوه‌نمايي  در  آلمان  نقاشي  از 
سايرين  از  ترنر  نشان مي‌دهد  والايي  از حيث  آثار  مقايسۀ 
خلا‌ق‌تر والا را به تصوير كشيد، به‌گونه‌اي‌كه والايي در آثار 
او همۀ واقعيات عيني را به‌هم مي‌ريخت و از دل اين آشوب 
مي‌شد.  تازه‌اي  آفرينش  سرآغاز  مي‌آمد ‌كه  بيرون  چيزي 
را  باشكوه‌تري  والاي  آخر عمرش  مارتين در دهه‌هاي  جان 
نقاشي كرد. رمانتيك آلمان به جنبه‌هاي وحشت‌آور طبيعت 
و  رازآميز  اما در كنار آن جنبه‌هاي معنوي،  پرداخته است، 
سمبوليك طبيعت را هم مدنظر داشته است. بنابراين امر والا 
نيروهاي  به معني وسعت، عظمت طبيعت، ترس و وحشت 
شدت  و  تأكيد  با  انگليس  رمانتيك  در  آن  قهار  و  مخرب 
بيش‌تري پي گرفته شده است. بنابراين مي‌توان آن را جزء 

مضامين برجستۀ رمانتيك انگليس دانست.
مضامين  به  متمايل  يا  رمانتيك  نقاشان  آثار  ديدن  با 
ز  ا نقاش  شِكوِه  يا  طبيعت  شكوه  از  هرچند  رمانتيك 
و  مي‌افتيم  وحشت  و  ترس  به  طبيعت  مخرب  نيروهاي 
تهديد مي‌شويم، اما به‌دليل فاصله در نهايت ايمن خواهيم 
بود. اثر هنري براساس ديدگاه ارسطو، برك، بوالو و كانت 
زشتي  جنگ،  ناگواري‌هاي  بتوانند  كه  دارد  را  اين  قدرت 
و بيماري را زيبا نشان دهد20. اين امر بدين‌معنا است كه 
ضرب و شدت ويرانگري نيروهاي طبيعت هم مي‌تواند در 
المناك  لذت  يا  مطبوع  هراس  و  شود  گرفته  هنري  آثار 

كند.  ايجاد 

https://www. مأخذ:  راست.  سمت  پايين  اثر  از  بخشي   .14 تصوير 
/johncoulthart.com/feuilleton/2011/09/12/danbys-deluge

https://www.johncoulthart.com/ مأخذ:  سيل.  اثر  از  بخشي   .15 تصوير 
/feuilleton/2011/09/12/danbys-deluge
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رمانتيك 
انگلیس/
بريتانيا

رمانتيك نوع والاشرح امر والااثر منتخب
نوع والاشرح امر والااثر منتخبآلمان

ويليام ترنر

اثر نور و رنگ 
)نظریۀ گوته(- 

صبح پس از طوفان 

نيروي رنگ با نيروي خروشندۀ 
عناصر طبيعت همانندسازي 
شده است. وسعت چشم‌انداز 

بيش‌تر از هراس و ترس، والاي 
رياضي يا چيزي فراتر از قدرت 

اندازه‌گيري حواس را القا 
مي‌كند.

امر والاي 
رياضي

كاسپار 
ديويد 
فردريش

راهبي كنار دريا 

در اين اثر بدون محدودگي، 
راهب را خواه ناخواه 

دربرمي‌گيرد و او هم والایی 
را از درون به بیرون فرافکنی 

میک‌ند. در این تصویر علاوه بر 
ابهامی که منشأ والایی ادموند 
برک است، می‌توان طبیعت را 

به‌دليل نيرويي شگفت، سركش، 
وحشي، منفی، كنترل‌ناپذير و 
نامتعین آن به‌مثابۀ برانگیزنده 
امر والای پویا در نظر گرفت.

امر والاي 
بركي 

امر والاي 
پوياي كانت

اثر باران بخار و 
سرعت

ترس از ماشين‌آلات يا نوعي 
ترس رمانتيك يا گوتيك از 
دوده‌هاي ساطع نمايش داده 

شده. حتي در اين اثر به معناي 
بركي ترس از چشم‌اندازهاي 
صنعتي نمود دارد. حقيقتاً از 
ابهام مرزها، و توصيف‌ناپذيري 
آثارش در گذر بلعندگي عناصر 
فيگوراتيو توسط فواره‌هاي مبهم 
دود، شگفت‌زده و گرفتار آثارش 

مي‌شويم. نمایش امر والا در 
آثارش مسحورمان میک‌ند. 

امر والاي 
بركي و

امر والاي 
پويا

دریای یخ

امر والا در دریای یخ  واجد 
تهديدكنندگي و ترس است 

و شبيه امر والاي بركي 
است. هم‌چنين از منظر 

كانتي امر والاي هندسي و 
رياضي هم هست. امر والای 
ریاضی به وسعت دریای یخ 
برمی‌گردد و امر والای پویا 

به درهم‌شکنندگی آن مربوط 
است. 

امر والاي 
بركي، 

امر والاي 
رياضي و 
پوياي كانت

جان 
مارتين

سيل
والا در اين اثر واجد 

تهديدكنندگي، ابهام و ترس 
است. 

امر والاي 
بركي

آيخنباخ

غروب خورشيد 
بعد از طوفان 

در ساحل 
سيسلي

هراس و وحشت حاكم بر 
مردماني گرفتار در امواج بي‌رحم 

و كوبنده، در دريايي بزرگ با 
دقت واقع‌گرايانه‌اي نشان داده 

شده است. وسعت و بزرگي دريا 
نمايش داده مي‌شود.

امر والاي 
رياضي و 

پوياي كانت 

نابودي
در اين تصوير امر والا حاكي از  صور

وحشت و هراسي است كه در 
هر جلوه‌اي از خشم طبيعت و 

قهر الهي نمود ميي‌ابد.

امر والاي 
بركي و 

امر والاي 
پوياي كانت

----

نابودي سودوم و 
عموره

امر والای ریاضی از یک سو 
به‌دلیل بزرگی ارکان طبیعت 

و از سوی دیگر به‌دلیل 
به‌تسخیر‌درآوردن نیروهای پنهان 
طبیعت امر والاي پوياي كانت هر 

دو باهم دیده می‌شود.

امر والاي 
رياضي و امر 

والاي پويا
----

فرانسیس 
طوفان و سيل دنبی

وحشت و تهديدكنندگي 
فراگير سيل و امر والاي برك و 

امر والاي پوياي كانت

امر والاي 
برك 

و امر پوياي 
كانت

----

جدول 2. مقایسۀ رمانتیک آلمان و انگليس از خلال آثار منتخب. مأخذ: نگارنده.
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