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مقالۀ پژوهشی
مطالعۀ نمود والايي با توجه به مباني نظري آن در آثار نقاشان آلمان 

و انگليس قرن 18 و 19  
فریده آفرین*

دانشيار گروه پژوهش هنر، دانشكدۀ هنر، دانشگاه سمنان، ايران.

چكيده
بيان مسئله: والایي ریاضي و پویا از نظر اندازه و قدرت توان، قواي انسان را به چالش مي كشند و به نظر 
مي رسد اغلب مصادیق والای متفكران قرن 18 پیش از كانت را در برمي گیرد. به نظر مي رسد نقاشان قرن 
18 و 19 آلمان و انگلیس هم بر امر والا به عنوان مضموني برجسته تكیه كرده اند. بر این اساس، پرسش 

اصلي پژوهش این است:  وجه مشخص رمانتیك آلمان و انگلیس از حیث والایي چیست؟ 
نقاشان رمانتیك قرن 18 و 19  آثار  و  آراي متفكران قرن 18  رابطۀ والایي در  مطالعۀ  هدف پژوهش: 

آلمان و انگلیس است تا بتواند تمایزهاي رمانتیك آلمان و بریتانیا را از حیث والایي بررسي كند. 
روش پژوهش: پژوهش از نظر نوع كیفي است. روش مطالعۀ آثار توصیفی- تحلیلی است. روش گردآوري 

اطلاعات اسنادي و كتابخانه اي است.
نتيجه گيری: شكوه، ویژگی ذاتی امر والاست و ویژگي هاي برجستۀ امر والا در نقاشي ها به بزرگی، وسعت، 
بی كرانگی، ابهام، بي محدودگي و ویراني نیروهاي طبیعت اشاره دارد. مطالعۀ آثار نقاشان رمانتیك قرن 18 
به وسعت و عظمت  آلمان  ترنر، مارتین و دنبي نشان مي دهد رمانتیك  مانند فردریش، آیخن باخ،  و 19 
طبیعت و جنبه هاي وحشت آور آن پرداخته است، اما در كنار آن جنبه هاي معنوي و سمبولیك طبیعت را 
هم مدنظر داشته است. در رمانتیك انگلیس امر والاي پویا، ترس و وحشت نیروهاي مخرب و قهار طبیعت 
و وجه  برجسته  را جزء مضامین  آن  بنابراین مي توان  است.  پي گرفته شده  بیش تري  و شدت  تأكید  با 

مشخص رمانتیك انگلیس دانست.
واژگان کليدی: نقاشي رمانتیك، امر والا، ویراني، بي كرانگي، ترس.

مقدمه
به  هریك  انگلیس  و  آلمان  فرانسه،  در  رمانتیسیسم 
رمانتیسیسم  فرانسه،  در  یافت.  پرورش  متفاوت  نحوي 
آمد،  پدید  كلاسیسیسم  مقابل  شورشي  و  عصیان  چون 
اعتراض  چون  كلاسیسیسم  فقدان  به دلیل  آلمان  در  اما 
ماده گرایی  و  پراگماتیسم  روشنگری،  برابر  در  و شورشي 
به  بیش تر  آلمان  رمانتیسیسم  كرد.  ظهور  جدید  دوران 
مكتب یا جنبشي منسجم نزدیك است. رمانتیك انگلیس 
داراي  به جاي یك جریان منسجم  فردیت گرایي  به جهت 
است.  نقاشان  و  از جمله شاعران  دیدگاه هنرمندان  تنوع 
اجتماعي  انقلاب هاي  به  انگلیس  رمانتیك هاي  هم چنین 
واكنش نشان مي دادند و خود آن ها هم شعر انقلابي ایجاد 
والا  امر  رمانتیسیسم  رقم زنندۀ  مؤلفه های  از  یكي  كردند. 
رمانتیك  دوران  از  پیش  مباحث  از  كه  والایي  امر  است؛ 

09126530776 ،f.afarin@semnan.ac.ir :نویسندۀ مسئول *

آثار  در  گوناگونش  وجوه  با  والا،  امر  مي گیرد.  سرچشمه 
نویسندگان،  زیباشناسان،  هنرمندان،  از  زیادی  تعداد 
دهۀ  اواخر  از  كه  والا  امر  ایدۀ  است.  یافته  نمود  شاعران 
بود،  رایج  ادبیات  و  هنر  در  اواسط دهۀ 1800  تا   1700
از طبیعت، همراه  یا وحشتناك  ترسناك  تصاویر  با  اغلب 
الهی  یا مجازات  بود و وحشت های ماوراء الطبیعی گوتیك 
در  مباحث  بدنۀ  به  توجه  با  پژوهش  این  بیان می كرد.  را 

پي پاسخ به این پرسش ها است:
 18 قرن  متفكران  آراي  در  را  معنایي  طیف  چه  والایی 

بریتانیا و آلمان به خود اختصاص مي دهد؟  
چه ارتباطي بین موضوع هاي والایی در آرا و نمود والایي 

در آثار منتخب وجود دارد؟ 
از حیث  انگلیس  و  آلمان  رمانتیك  نقاشي  وجه مشخص 

تمركز بر والایي دیده مي شود؟ 
براي پاسخ به چنین پرسش هایي ابتدا دربارۀ مباني نظري 
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انواع  براساس  سپس  مي شود.  بحث   18 قرن  در  والا  امر 
19 چون  و   18 قرن  انگلیس  و  آلمان  نقاشان  آثار  والایي 
فردریش، آیخن باخ، ترنر، مارتین و دنبي تحلیل مي شود. در 
نهایت وجه مشخص رمانتیك آلمان و بریتانیا بیان مي شود.

پيشينۀ پژوهش
با جست وجو در پیشینه ها، عنوان تحقیق مشابهي با پژوهش 
با توجه به نزدیكي اهداف و  پیش  رو یافت نشد. پیشینه ها 

عنوان پژوهش حاضر عبارتند از: 
همایوني و آفرین در پژوهش »مطالعۀ نوع طبیعت و نگرش 
به  رونگه«  و  فردریش  نقاشي هاي  و  گوته  آثار  در  آن  به 
رمانتیسیسم آلماني و تأثیر نقاشان آلماني بر گوته در نگاه 
پژوهش  آلمان  رمانتیك  بحث  در  پرداخته اند.  طبیعت  به 
پیش رو از دستاوردهاي تحقیق مذكور بهره مند شده است 

)همایونی و آفرین، 1402(.
»تحلیل  پژوهش  در  عرب زاده  و  امین خندقی  نورشهركی، 
والا  امر  مفهوم  بر  مبتنی  واقع گرا  نقاشی  در  دریا  بازنمایی 
در فلسفۀ كانت )مورد مطالعاتی: آثار برگزیدۀ قرن نوزدهم 
اروپا و امریكا(« بازنمایی طبیعت را یكی از موضوعات مهم 
نكته  این  به  پژوهش  این  در  به  شمار می آورند.  نقاشی  در 
می پردازند كه دریا به  مثابۀ ابژه ای است كه می تواند نشانی از 
امر والا باشد، و بر این اساس دریا را در آثار هنرمندان قرن 
پویای  و  ریاضی  والای  امر  برمبنای  آمریكا  و  اروپا  نوزدهم 
كانت بررسی می كند. پژوهش پیش رو امر والا را در زمینۀ 
متفاوتی  آثار  و  نقاشان  و همچنین  بررسی كرده  بزرگ تری 
آن  بر  است  مكملی  رو  پیش  پژوهش  می كند.  مطالعه  را 

)نورشهركی، امین خندقی و عرب زاده، 1402(.
نظریۀ  به  بودلر  تا  وینكلمان  از  هنر  نظریه هاي  در   باراش 
و  دلاكروا  رونگه،  فردریش،  كاروس،  مي پردازد.  رمانتیك 
این  از  تحقیق مذكور  فایدۀ  آن ها هستند.  از  تعدادي  گوته 
روي است كه بسیار عمیق و جدي در نظریۀ نقاشي نقاشان 

غور و غوص كرده است )باراش، 1400(.
بریری در پایان نامۀ »مطالعۀ امر شكوهمند در منظره سازی 
دیوید  كاسپار  آثار  موردي:  )مطالعۀ  رمانتیك  دورۀ 
فردریش(« دربارۀ درك ذهنی از والایی و فرافكنی خویشتن 
بر امر والا در طبیعت بحث می كند. هرچند یكی از نمونه های 
دارند،  اشتراك  پایان نامه  این  با  رو  پژوهش پیش   مطالعاتی 
تمركز نظری و نمونه های مطالعاتی خاص نوع و  اما واضحاً 

نحوۀ تحلیل متفاوتی دارد )بریری، 1398(.
آلماني  رمانتیسیسم  با  كتاب همراه كمبریج  در  لیتل جونز1 
نامه هاي  رمانتیك،  دورۀ  در  آلماني  نقاشان  نظریۀ  به 
نویسندگان،  بین  مشترك  بنیادي  مؤلفۀ  و  مفهوم  و  آن ها 
این  مي پردازد.  استعلایي  امر  یعني  نقاشان  و  شاعران 

بود  خواهد  نافع  حاضر  پژوهش  پیش برد  براي  تحقیق 
 .)Littlejohns, 2009(

به  لندن  تیت  گالري  سایت  غیرفارسي  منابع  میان  در 
مه یر  است.  پرداخته  والایي  اصطلاح  معرفي خیلي مختصر 
از خلال  والا  »امر  عنوان  با  پژوهشی  در   )Meyer  ,2021(
انتخاب هاي  شباهت ها،  به رغم  هنر«،  تاریخ  جنبش هاي 
متفاوتي از تاریخ هنر در معرفي والایي با این تحقیق داشته 

است.

روش پژوهش
پژوهش از نظر نوع، كیفي است. گردآوري اطلاعات به  روش 
مطالعۀ  روش  است.  گرفته  صورت  اسنادي  و  كتابخانه اي 
در  والایي  موضوع  و  معنا  است.  تحلیلی  توصیفی-  تصاویر 
بر كانت واكاوي  با تأكید  از متفكران قرن 18  آراي چندي 
شده و در آثار منتخب نقاشان قرن 18 و 19 آلمان و بریتانیا 

به ویژه رمانتیك ها  بررسي شده است. 

مبانی نظری
در این بخش به پیشینۀ امر والا، امر والا در قرن 18 اروپا و 

امر والا نزد كانت مي پردازیم.
پيشينۀ امر والا     

دو  از  كه  گرفته شده   sublimis از لاتین    sublimeكلمه«
آستانه  معنای  به  و   limen به  وابسته  معنی  به   sub بخش 
یا limes  به معنای مرز و محدودۀ تركیب شده و به معنای 
بزرگ بودگی  دارای كیفیت  والایی  است.  رفیع  و  تعالی یافته 
ما  توانایی  كه  است  این  اساسی  نكتۀ   ... است  قدرت  یا 
است«  شده  متوقف  موقتاً  آن  درك كردن  یا  دریافت  برای 
اصطلاح  افلاطون  و  آریستوفانس   .)Morley, 2010, 14(
در شعر  تزكیه  و  نفس  اعتلاي  معناي  به  را  هوپسوس/والا، 
استفاده كردند )ریتر، گروندر و گابریل، 1389، 204-193(. 
با رسالۀ پری هوپسوس2 باب شد. آن  امر والا  به  اندیشیدن 
را به كاسیوس لونگینوس3 نویسندۀ رومی نسبت دادند. او در 
این رساله به معني در باب شكوه سخن )یا در باب امر والا( 
نظر  در  پنج سرچشمه  والا در كلام  امر  برای  به طور خاص 
گرفت: »1- تسلط بر اندیشه ای نیرومند و اصیل 2- داشتن 
مناسب  ساختار صوری   -3 پرشور  عواطف  از  الهامی  منبع 
اثر عمومی  اصالت كلام 5-  بیان 4-  و  در شكل های ذهنی 
وقار و تعالی« )لونگینوس، 1379، 26(. لونگینوس با معرفی 
نافذ و شگفت آور معترف است صرفاً »حاصل  بیانی  فرم های 
آوردن  شوق  به  بلكه  نیست  شنونده  متقاعدكردن  والایی 
است« )همان، 14(. او موفقیت اثر هنري را در گروي كیفیت 
امر الا مي دانست. وي اصالت حقیقی زندگی و هنر را رویارویی 

با ناشناخته ها و عوامل تهدیدكننده در نظر مي گرفت.
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امر والا در قرن 18 اروپا   
طنین  آلمان  و  انگلیس   18 قرن  زیباشناسی  در  والا  امر 
خاص خود را می یابد. نوشته های متفكران آلمانی در قرن 
بازگشت  بازخوانی می شود و مجدد در  انگلیس  هجده در 
این رو  از  می گیرد.  قرار  كانت  خوانش  تحت  آلمان  به 
خالی  آن  انگلیسی  و  آلمانی  ریشه های  به  مختصر  اشارۀ 
از فایده نخواهد بود. موزس مندلسون4 در آلمان پژوهش 
در  را  زیبا«  علوم  در  بی والایش  امر  و  والا  امر  باب  »در 
احساسی  بود  معتقد  مندلسون  كرد.  منتشر   1757 سال 
بزرگ  بسیار  چیزی  ناممتد  یا  ممتد  مقدار  دیدن  از  كه 
از  است  ممكن  بدواً  و  است  مركب  پدید  آید  قدرتمند  و 
البته  بیاید.  وجود  به  عظمت  در  اندیشه  یا  ادراك  طریق 
و  ریاضی  والای  امر  بر  پیش درآمدی  تمایزگذاری  این 
امر  با  پویای كانت است. مندلسون معتقد است رویارویی 
عبور  ما  هستی  بافت های  یكایك  از  غیرامتدادی  والای 
وقفه  بدون  پیش تازی  و  حركت  برای  تخیل  به  و  می كند 
بال هایی می دهد. همۀ این امور را در نفس یا جان به هم 
ترس  واجد  پدیده ای  به وجودآمدن  باعث  و  می آمیزد 
نه  عظمت  برابر  در  این رو  از  احترام  می شود.  با  آمیخته 
كمال  برابر  در  هم  ستایشی  كه  احترام  همراه  ترس  فقط 
است  ممكن  فراخواننده  عظمت  این  می شود.  برانگیخته 
هنرمندی  از وجود  یا  باشد  الهی  هنرمندی  از  فرآورده ای 
آراء   .)101-99  ،1394 )گایر،  باشد  شده  ناشی  بشری 
سال  والایی  باب  در  بریتانیا  دوبلین  در   5 برك ادموند 
زمانه  در  برك  اما  شد،  عرضه  مندلسون  پژوهش  از  بعد 
والایی  مفهوم  او  از  پیش  كه  می كشید  نفس  زمینه ای  و 
جان   ، شافتسبری6  سوم  ارل  كوپر،  اشلی  آنتونی  توسط 
پرورش  ادیسون8  جوزف  آثار  در  به خصوص  و  دنیس7 
حال  عین  در  و  هماهنگی  اول  متفكر  دو  بود.  یافته 
آلپ  كوه های  اطراف  به  سفر  از  كه  را  والایی  ترسناكی 
می گرفتند.  نظر  در  زیبایی  كیفیت  از  متفاوت  شده،  القا 

به طور ویژه شافتسبری والایی را كیفیتی فراتر و بزرگ تر 
از زیبایی می دانست. در نهایت ادیسون با تأكید بر تخیل 
از  حاصل  زیبایی  و  غیرمعمول بودن  بزرگی،  ویژگی  سه 
 )1 )جدول  می دانست  والایی  با  مرتبط  را  بیرونی  اعیان 
بیان  را  والا  و  زیبا  تمایز  دقت  به  او   .)Shelley,  2014(

كرد )ریتر و همكاران، 1389، 196-195(.  
كه  بود  كسی  »نخستین  برك  پس زمینه  این  به  توجه  با 
خاص  روان شناختی  پویایی  و  زیباشناختی  لذت  بین 
نظر  به   .)222  ،1395 )گوتر،  گذاشت«  تمایز  والا  امر 
درد،  محرك  كه  هستند  چیزهایی  والایی  »منشأ  برك 
و  وحشتناك  چیز  هر  نیز  و  مخاطره  و  شگفت زدگی 
امر  ترتیب،  به  این   .)Burke ,1958,36( است«  مرعوب 
وجود  به  متفاوتی  حس های  بروز  ثر  ا در  كه  بود  والا 
حس  تا  گرفته  فلگیری  غا و  ترس  حس  ز  ا مد:  می آ
شگفتی های  و  نوران  جا فریاد  با  روبه روشدن  هراس 
می آمدند  شمار  به  والا  امور  برانگیزندۀ  مصنوع  و  طبیعی 
از  هم  بیماري  و  مرگ  بهام،  ا  .)78  ،1382 )احمدی، 
می آورد.  وجود  به  را  والایی  حس  كه  است  مواردی 
والاترین  پس  است،  پیچیده  و  نامطمئن  ظلمانی،  »مرگ 
برك  )همان(.  والاست«  حد  بیش ترین  تا  چیزهاست، 
و  وحشت  نمونه ها،  از  هریك  بر  مسلط  امر  بود  معتقد 
بر  است  مبتنی  والا  »احساس   .)1 )جدول  است  هراس 
تا  چون  كه  المی  بر  یعنی  ترس  و  نفس  صیانت  غریزۀ 
بالفعل  ازهم پاشیدگی  موجب  كه  نمی رود  پیش  آن جا 
شریان های  كه  می كند  ایجاد  حركاتی  شود  بدن  اعضای 
نازك یا قطور را از انسدادهای خطرناك یا رنج آور تصویه 
نگیزند  برا مطبوع  حس های  قادرند  بنابراین  و  می كنند 
آرامش  نوعی  مطبوع  هراس  نوعی  بلكه  لذت  نه  لبته  ا
آمیخته با ترس را« )برك به نقل از كانت، 1393، 202(. 
فیزیولوژیكال  برك،  آمیختۀ  به هم  الم  و  لذت  برمی گیرند. 

مي رسد. نظر  به  روان شناختی  و 

امر والامتفكران آلمانامر والامتفكران بريتانيا

1- آنتونی اشلی كوپر
2- ارل سوم شافتسبری

3- ادیسون

1- هماهنگی و در عین  حال ترسناكی كه از سفر به 
اطراف كوه های آلپ القا شده، را والا در نظر گرفتند.
2- شافتسبري والایی را كیفیتی فراتر و بزرگ تر از 

زیبایی
3- با تأكید بر تخیل سه ویژگی بزرگی، 

غیرمعمول بودن و زیبایی حاصل از اعیان بیرونی را 
مرتبط با والایی می داند.

موزس مندلسون 

احساسی كه از دیدن مقدار ممتد یا ناممتد 
چیزی بسیار بزرگ و قدرتمند پدید  آید مركب 

است.
 بدواً ممكن است از طریق ادراك یا اندیشه در 

عظمت به وجود بیاید.

ادموند برك
منشأ والایی چیزهایی مانند بیماري و مرگ هستند 
كه محرك درد، شگفت زدگی، مخاطره و نیز هر چیز 

وحشتناك و مرعواند .
امانوئل كانت

امر والاي ریاضي و بزرگ هاي نامنتظر
امر والاي پویا و قدرت، عصیان و ترس

جدول 1. آرای متفكران بریتانیا و آلمان در باب امر والا. مأخذ: نگارنده.
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 امر والاي رياضي کانت و بزرگ هاي نامنتظر     
این متفكر دو نوع والایي را معرفي كرده است:  والاي ریاضي 
نمونه هاي  اغلب  نوع والایی،  این دو  به نظر مي رسد  پویا.  و 
دربارۀ  ریاضي  والاي  مي دهد.  پوشش  را  نام برده  متفكران 
و  است  زماني  یا  مكاني  ابعاد  بزرگي  و  طبیعت  عظمت 
والایی  است.  آن  عصیان  و  طبیعت  قدرت  باب  در  پویایي 
ریاضی صرفاً با ازدست رفتن معیار اندازه گیري اشیاء و اعیان 
به وجود می آید. كانت در مطلب  با حواس و بدن  متناسب 
تخمینی  و  استتیكي  معیار  كه  مي دهد  توضیح   28 فقرۀ 
اندازه گیري  براي  ما  بدن  با  متناسب  استتیكی  تلفیق  در 
را درون  بي نهایت طبیعت  ما  و عقل  نمی شود  یافت  والایي 
به  بي نهایت  »آن  می كند.  بدل  غیرحسي  معیاري  به  خود 
آن  مقیاس  در  كه  مي شود  تبدیل  بزرگ(  )مطلقاً  واحدي 
ذهن  در  نتیجه  در  است،  كوچك  طبیعت  در  چیزي  هر 
وجود  به  برتري  احساس  طبیعت  بي كرانگي  به  نسبت 
و  بی كرانگی  این  عقل   .)Kant, 1987, 28, 120( می آید« 
كه  می كند  كل سرهم  یك  در  را  محسوس  جهان  عظمت 
بزرگ  »والاي  است.  تخیل  كار  طبیعت،  به  آن  فرافكني 
را  نامتناهی  ایدۀ  كه  شود  وارد  نسبت هایی  به  می تواند 
درآورد«  كنترل عقل  بزرگ( تحت  )مطلقاً  واحدي  به منزلۀ 
هر  از  ریاضی  والای  امر   .)209 و   208  ،1400 )آفرین، 
قوۀ  منظر  از  را  دلیل عقل  به همین  فراتر می   رود،  معیاری 
شناخت وارد چالش مي كند، »علت این چالش شكست هایي 
است كه قوۀ تخیل از جنبۀ حسی می خورد؛ یك بار در تصور 
واحد اندازه گیری و دیگری در تصور ضرب واحد متناسب با 
عین« )برنهام، 1398، 145(. امر والای ریاضی، باید مطلقاً 
با  نسبت  در  عقل،  كلیت  ایدۀ  برگیرد.  در  را  بزرگ حسی 
هرگونه عین محسوس، مطلقاً بزرگ است )جدول 1(. هنگام 
پس  كانت  گفتۀ  به  بنا  برمی  آورد.  سر  مطلقاً حسی  تجربۀ 
اقدام شكست خوردۀ  این  تذكر كلی  فقرۀ 29، در  از مطلب 
لذت بخش  نتیجه  در  و  غایتمند  كاركردی  كه  است  تصور 

می یابد.
کانت:  امر والاي پويا و قدرت، عصيان و ترس   

طبیعت به مثابۀ قدرت و در نتیجه به مثابۀ والایی پویا موجب 
ترس می شود. امر والای پویا عقل را از نظرگاه قوۀ میل به 
بدنمند  اراده  توانایي  از  پویا  والای  امر  ابعاد  بازی می گیرد. 
در  فراتر مي رود. طبیعت  آن  برابر  در  ایستادن  براي  انسان 
مانند  ویرانگری  و  بی نظمی  بی قاعده ترین  و  وحشی ترین 
»صخره های جسور و به هم آمیختۀ تهدیدگر، ابرهای انبوه در 
آسمان، برق آذرخش و ضربات رعد در حركت، آتش فشان ها، 
اقیانوس به تلاطم افتاده،  با همۀ قدرت مخربشان،  گردبادها 
كه  هستند  اموری  آبشار،  صخرۀ  از  رودخانه  آب  سقوط 
احساس ترس را در ما برمی انگیزند، زیرا قدرت مقابلۀ ما با 

آن ها در مقایسه با قدرت آن ها ناچیز است و ایده های والای 
پویا را برمی انگیزد« )Kant, 1987, 23, 100(. والاي پویا با 
به چالش  را  ما  بدنمند  و  ارادۀ حسی  میل،  قوۀ  فراخواندن 
می كند  را حس  حقارتش  آن  برابر  در  اراده مان  می كشد. 

)جدول 1(. 
ایدۀ عقلی،  ذهن در والای پویا به سوی كشف چیزی مثل 
چیز  هر  از  كه  برمی  دارد  گام  خودش  درون  آزادی  یعنی 
می رود.  انتظار  اراده  اعمال  در  آن  تحقق  و  می یابد  تعالی 
مستقل شدن  یا  فرارفتن  از  است  عبارت  حقیقی  »آزادی 
قانون  با  عقلی  متابعت  كه  نحوی  به  طبیعی  قانون  از 
در  آزادی  ایدۀ  )برنهام، 1398، 155(.  میسر شود«  اخلاق 
است،  طبیعی  تعین  بدون  فعالیتی  یعنی  است،  منفی  والا 
كاری  والا  این  برابر  در  دارد.  ارتباط  فرافكنی  با  مستقیماً 
ایدۀ  به  تكیه  با  عقل  مان  اما  نیست،  ساخته  دستمان  از 
و  درونی  تعینات  تمامی  از  رها  فعالیتی  یافتن  با  آزادی، 
بیرونی نقشی فوق محسوس می یابد. از این رو والایی متعلق 
نیروهای  برابر  در  تعریف  به  بنا  كه  بشری  آزادی  به  است 
طبیعت ایمن است. شاید بتوان حین ترجمۀ مباحث كانت 
به خطوط  ریاضی مربوط  یا  نقاشي گفت والاي هندسی  به 
كانت  كه  فرم  غیاب  رنگ هاست.9  به  مربوط  پویا  والایي  و 
یا  ارائه ناپذیر  امر  برای  ممكنی  توان  مي گوید  آن سخن  از 
دورۀ  در   .)Harrison & Wood, 2007, 1134( است  والا 
سرگرمی،  برای  وسیله ای  به عنوان  دیگر  هنر  رمانتیك 
نمی شد  تصور  زیبا شناختی  ارضای  حتی  یا  ساختن 
تراژدي هاي  بیانگر  بلكه   ،)Littlejohns, 2009 ,227 (
انسان، صحنه هاي  علیه  آن  از خشم  كه  بود  طبیعت  زادۀ 
از  مي توان  هم  هنر  در  بنابراین  مي شد.  ساخته  دراماتیك 
آثار  در  والا  امر  دربارۀ  نظریه پردازان،  گفت.  والایي  ابعاد 
هنري سخن گفته اند. ادیسون می  گفت آثار هنری می توانند 
دیگر  نظریه پردازان  برانگیزند.  بیننده  نزد  را  والا  امر  خلسۀ 
برتري  معناي  به  را  والایي  هم  ریچاردسن  جاناتان  مانند 
در  نقاشي  ارزیابي  معیارهاي  از  منزلت،  و  لطافت  فكرت، 

نظرگرفتند )باراش، 1400، 105 -106(.

تحليل آثار
در این بخش آثار فردریش، آیخن باخ، ترنر، مارتین و دنبي 

از منظر والا تحلیل مي شود.
والايي پويا و نگرش به طبيعت در آثار فردريش   

كاسپار دیوید فردریش10 نقاش معروف آلماني دورۀ رمانتیك 
است كه طبیعت و جنبۀ خوش بینانۀ آن مثل رشد و حیات، 
جنبۀ  حیات،  مستمر  نیروي  به منزلۀ  طبیعت  چرخه هاي 
دوره ها  قرار مي دهد.  مدنظر  آن را  ویرانگر  و  مبهم  رازآمیز، 
نیروي  به  و  بود  مهم  بسیار  او  براي  طبیعت  و چرخه هاي 
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حیات مستمر و بي پایان طبیعت اشاره داشت. این چرخه ها 
انسان را به منزلۀ فصول سال نشان  اواخر عمرش حیات  در 
مي داد. او فصول سال مانند بهار، تابستان، پاییز و زمستان 
مربوطند.  او  عمر  آخر  به  زمستان ها  است.  كرده  نقاشي  را 
»واضح است كه در ذهن او زمستان نماد انرژي و توان رو به 

زوال خود بود« )سیگل، ریوالد و منراد، 1398، 130(. 
ترسناك  حتي  و  مبهم  رازآمیز،  جنبه هاي  بررسي  براي 
كلاغ ها،  درخت   )1818( مه،  در  سرگردان  به  مي توان 
در  صخره  منظرۀ   )1827( برف،  در  گورستان   )1822(
بر گوري، جغد  البه، )1826( جغدی  كوه هاي ماسه سنگي 
در پنجره قلعه، جغد در كنار ماه )پس از 1830( اشاره كرد. 
او سرنوشت انسان در چشم اندازهای خاص روبه روي دریایي 
نامعین مانند راهبي كنار دریا )1810(، صومعه اي ویران در 
اثر زمستان، در گورستاني در برف )1827( با سكوتی سرد 
ایستگاه  از  گذر  فردریش  نگرانی  غم انگیز همراه مي كند.  و 
راه فیزیكی زمین به ساحت معنوی ابدیت است. گاهی هم 
نیروهای كنترل ناپذیر و خشم طبیعت را به تصویر می كشد، 
او  مناظر   .)1821( یخ  دریای  مانند  آثاری  در  نمونه  برای 
عمدتاً حاكي از وحدت وجود )دیدن حضور خدا در طبیعت( 
هستند. فردریش تلقي ذهني، دروني، معنوي و سمبولیستي 

از طبیعت داشت )همان،  37(.
راهبي كنار دریا سال 1810 )تصویر 1( نقاشی شده و به گفته 
هاینریش فن كلایست این اثر تصویري است كه حقیقتاً تأثیري 
بر  )باراش، 1400، 308(. راهب تنها  اوسیاني خواهد داشت 
ساحلي ایستاده و به سیاهي ابرها و دریا خیره مانده است. مه 
تیره رنگي، باردار بر بالاي دریاي سیاه ایستاده و گویي سیاهي 
خود را درون آب دریا ریخته است. گاهي نیروي هستي چون 
غیر یا دیگري تصرف نشدني آشكار مي شود كه از جنبۀ مبهم 
بودگي اش به امر والا پهلو مي زند »راهب در این اثر پشت به 
بیننده كرده تا منظره اي والا و شگفت انگیز را در خود جذب 
كند« )وایلدر، 1395، 261(. در این اثر مشابه سرگردان بر فراز 
مه؛ )تصویر 2( به نقش بیننده و درك كنندۀ عظمت هستي 
بي محدوده اشاره دارد. سرگردان بر فراز مه هم می تواند به دلیل 
تشابه ظاهری خود هنرمند باشد )تصویر 3( كه به مه دخیل در 
خلقت خدا نگاه می كند و هم امر والا را از جنبۀ پوشانندگی مه 
درك می كند. در اغلب نقاشي هاي فردریش شخصي در مقابل 
طبیعت ایستاده و گویي درك او از خودش به درك طبیعت 
باید  نقاش  روبه رویش پیوند خورده است. فردریش مي گفت 
چیزهاي مقابل دیدگانش و چیزهاي درونش را تصویر كند، اگر 
در درونش هم هیچ ندید باید از چیزهاي مقابل دیدگانش هم 
چشم بپوشد )باراش، 1400، 308(. در نتیجه این باور، اثر هنري 
نه از طبیعت كه از درون هنرمند مي جوشد. فرافكني والا به 

طبیعت از درون هنرمند سرچشمه مي گیرد.

تصویر 1. راهبی كنار دریا، كاسپار دافیت فریدریش، 1810، رنگ روغن، گالری 
/https://smarthistory.org/friedrich-monk-by-the-sea :ملی قدیمی. مأخذ

فریدریش، سال 1818،  فراز دریای مه، كاسپار دیوید  بر  تصویر 2. سرگردان 
https://www.artble.com/artists/ :رنگ روغن، موزۀ هنری هامبورگ. مأخذ

caspar_david_friedrich/paintings/wanderer_above_the_sea_of_fog

هامبورگ.  هنر  موزۀ   1810 فردریش،  كاسپاردیوید  خودنگارۀ   .3 تصویر 
https://useum.org/artwork/Self-portrait-Caspar-David- مأخذ:

Friedrich-1810
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تاریكی،  یعني  آن  نزدیك  معاني  و  فقدان  به صورت دقیق تر 
عدم  شفافیت و ابهام را فرامي خواند. خلأیي كه بر این تصویر 
به  غیاب  و  مي دهد. خلأ  مبهم خبر  از  پدیده ای  غالب شده 
بیننده فرصت مي دهد با تصور نقش های خود با دریا رویارو 
را درون خود جذب كند  تا دریا  او همراه راهب شده  شود. 
یا درون خود را به دریا ریزد. از طرف دیگر احترام حاكي از 
منظره ای والا و شگفت را درك مي كند. هنرمند قصد كرده 
به فراسوي تصاویر مألوف و شناخته شده از آسمان و اقیانوس 
گذر كند تا ژرف ترین و مبهم ترین زوایاي قلمرو طبیعت را 
این  منراد، 1398، 146(.  و  ریوالد  آورد )سیگل،  به چنگ 
امر والا  به هم پیوستۀ ذهن و عین است.  پیوند  از  امر حاكي 
نفوذ مي كند و خطوط  ابرها  چون تیرگي در دریاي سیاه و 
مرزها وحشت  ابهام  در  و  در خود مي كشد  را  اثر  مرزنماي 
مي آفریند. در این اثر بدون محدودگي، راهب را خواه ناخواه 
از درون به بیرون فرافكنی  او هم والایی را  در برمي گیرد و 
رویارو  كنترل نشدني  و  بي محدوده  چیزی  با  وي  می كند. 
شده كه توان فعالیت و كنش از او سلب شده است. زیرا كه 
امر والای پویا عقل را از نظرگاه قوۀ میل به بازی می گیرد. 
در این تصویر علاوه بر ابهامی كه منشأ والایی ادموند برك 
نیرویي شگفت، سركش،  به دلیل  را  است، می توان طبیعت 
وحشي، منفی، كنترل ناپذیر و نامتعین آن به مثابۀ برانگیزندۀ 

امر والای پویا در نظر گرفت.
دریای یخ )تصویر 4( با نام خرابۀ امید نیز شناخته می شود. 
این نقاشی منظره، كه در حدود 1823-1824 نقاشی شده 
یكی از نمادین ترین آثار نقاش محسوب می شود. این نقاشی 
و صخره های  یخ  با  كه  می كشد  تصویر  به  را  كشتی  لاشۀ 
زمان  در  تاریك  تصویر  این  است.  كرده  برخورد  ساحل 
و  والا  امر  قدرت  به  فردریش  علاقۀ  و  بود  غیرعادی  خود 
می كرد.  منعكس  را  نیروهاي طبیعت  پیش بینی ناپذیربودن 
فریدریش با وجود این كه هرگز از این منطقه بازدید نكرده 
بود، تا حد زیادی از اكتشافات ویلیام ادوارد پری در قطب 
بیانگر  والا مي تواند  فراگیر  گرایش  این  گرفت.  الهام  شمال 
تراژدي هاي جان  گدازي باشد كه فردریش در هفت، سیزده 
تجربه  برادر و خواهرش  مادر،  و هفده سالگي هنگام مرگ 
برادرش  كه  به  ویژه   .)262  ،1395 )وایلدر،  بود  كرده 
برابر  در  بود.11  شده  غرق  یخ  شكستن  اثر  بر  كودكي  در 
رشد  انسان  روح  و  ذهن  تحمل  طبیعت  نیروهاي سركش 
والا  امر  خلسۀ  اثر  این  با  مي تواند  بیننده  گویي  و  مي كند 
تهدیدكنندگي،  واجد  یخ  دریای  در  والا  امر  كند.  تجربه  را 
منظر  از  هم چنین  است.  بركي  والاي  امر  شبیه  و  ترس 
امر  برمي گیرد.  در  هم  ریاضي  و  هندسي  والاي  امر  كانتي 
والای  امر  و  برمی گردد  یخ  دریای  به وسعت  ریاضی  والای 

پویا به درهم شكنندگی آن مربوط است.

آيخن باخ: امر والا و آرامش پس از طوفان   
آندرئاس آیخن باخ12 در كاسل به دنیا آمد و آموزش هنر را 
ویلهلم  فردریش  نظر  زیر  در دوسلدورف  م  در سال 1827 
از  بعد  كرد.13  آغاز  دوسلدورف  نقاشي  آكادمي  در  و  شادو 
دیگري  مسیر  به  او  استعداد  گرلیت14  لویئس  از  اثرپذیري 
این  شد.  آلماني  واقع گرایي  مكتب  بنیان گذار  و  هدایت 
واقع گرایانه اش  آثار  برخي  در  اما  نیست  رمانتیك  هنرمند 
غروب  اثر  مانند  مي شود  نزدیك  رمانتیك  تصویرسازي  به 

خورشید بعد از طوفان.... .
غروب خورشید بعد از طوفان در ساحل سیسلي )تصویر 5( 
نشان مي دهد بعد از تحمل هراس والا انسان ها در ساحل به 
اما تلاش  به كنار صخره ها مي كشند،  را  قایق خود  سلامت 
آیخن باخ  است.  كرده  خالي  را  آن ها  توان  تمام  سخت شان 
نهایت  در  اما  كرده،  كار  واقعۀ سیل  از  دیگري  نقاشي هاي 
او  آثار  در  والا  امر  است.  دریا  ژانر  در  مشهور  هنرمند  یك 
احتمال  میزان كه  به  همان  اما  است،  فاجعه آفرین  و  شدید 
مورد  اثر  در  دارد.  وجود  هم  نجات  احتمال  هست،  خطر 
بررسي هراس و وحشت حاكم بر مردماني گرفتار در امواج 

تصویر 4. خرابۀ امید )معروف به دریای یخ(، 1821، كاسپار دیوید فردریش. 
https://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html :مأخذ

تصویر 5. غروب خورشید بعد از طوفان در ساحل سیسلي آیخن باوم ، 1853. 
https://www.britannica.com/biography/Andreas-Achenbach :مأخذ
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واقع گرایانه اي  با دقت  بزرگ  دریایي  در  كوبنده،  و  بي رحم 
داده  نمایش  دریا  بزرگي  و  وسعت  است.  شده  داده  نشان 
ریاضي  والاي  امر  بیش تر  آثار  این  در  نتیجه،  در  مي شود. 
كه  است  طبیعتي  عناصر  گستردگي  و  وسعت  به  مربوط 

نقاش كار كرده است.
بريتانيا: ترنر و امر والاي پوياي وحشي   

مالورد  انگلیسي جوزف  رمانتیك  بزرگ  هنرمندان  از  یكي 
ویلیام ترنر15 )1775-1851( است. بعد از عضویت آكادمی 
باب  در  گسترده  مطالعات  1802 ضمن  سال  در  سلطنتی 
چشم اندازنگاري  راستاي  در  روستایی  خاص  صحنه های 
قصد  ترنر  كرد.  حركت  هنری  والایي  و  عظمت  سوی  به 
نداشت منظره را بازتولید كند، اگرچه نقاشی هایش براساس 
انجام مي داد.  مطالعاتی صورت گرفت كه در مناظر طبیعي 
از سال1830 بود كه قلم زني این نقاش بسیار آزاد و بیانگر 
كار  به  هم  پارچه  و  كاردك  قلم مو،  بر  علاوه  زیرا  شد، 
مي گرفت. ترنر ابتدا رنگ هاي روشن و بعد لایه هاي بعدي را 
روي سطح بوم خود مي گذاشت )هاج، 1400، 145(. همگام 
با تغییرات تكنیكي و فني از همراه كردن والایي با موضوعات 
تاریخي فاصله مي گیرد و بیش تر روي نمایش امر والا تمركز 

مي كند.
و  »سایه  6( جفت  )تصویر  طوفان  از  بعد  تابلوي صبح  در 
تاریكی-عصر سیل« روبه رو هستیم. این انفجار نور، به طرز 
درخشانی از سویۀ گرم طیف رنگي منشور بهره می برد. در 
گرفته  انسان جشن  با  عهد خدا  از طوفان  تصویر پس  این 
مانند  و  برداشته  خیز  بالا  به  مركزتصویر  در  مار  مي شود. 
مركز صفحه سربرافراشته  بر  گره دار  با سر  عصایي سركش 
اشاره دارد كه توسط موسی در  به ماري  این حیوان  است. 
نجات  نماد  بزرگ شد.  برای طاعون  به عنوان درمانی  بیابان 
مسیح از چنبرۀ آدم در عهد جدید هم هست. آیات ترنر با 
»بازگشت  از  ناشی  طبیعی  پدیده های  گذرابودن  بر  تأكید 
خورشید«، خوش بینی پیام دینی را كم رنگ می كند. ظاهراً 
كتابت  دربارۀ  كه  موضوعي ست  بر  نه  نقاش  اصلي  تمركز 
گویي  كه  فیگورهایي  و  چهره ها  طاعون،  ضد  مار  موسي، 
و  هستند  تاریكي  و  نور  جدایش  پس  از  آفرینش  حال  در 
توجه  كانون  بلكه  نشسته اند،  نور خورشید  امواج  دریاي  بر 
گوته16  رنگ  نظریۀ  براساس  نور  و  رنگ  بازي  به  معطوف 
ترسیم  بازنمایي  كلیشه هاي  نقاش  مي رسد  نظر  به  است. 
از  استفاده  و شهامت  وانهاده  را  و...  كتابت  در حال  موسي 
صور غیرصریح و موقعیت هاي نااستوار را بیش تر از حد تصور 
نیروي خروشندۀ  با  رنگ  نیروي  اثر،  این  در  است.  داشته 
وسعت چشم انداز  است.  همانندسازي شده  طبیعت  عناصر 
از  فراتر  یا چیزي  ریاضي  والاي  ترس،  و  هراس  از  بیش تر 

قدرت اندازه گیري حواس را القا مي كند.

رنگ  چرخۀ  در  را  طبیعت  مغلوب  ناپذیر  نیروی  ترنر 
مي ریخت و هستۀ تابلو را شكل مي داد. در فوران احساسات، 
تابلو  این  اصلي  آتش بازي جهان، هستۀ  بالاي  بخار هستي، 
بخار  »فواره های  او  نظر مي رسد موضوع  به  شكل مي گیرد. 
تمامیت  آثارش  در  دلیل  به همین  است  آتش  گلوله های  و 
فاجعۀ شكستن   .)Deleuze, 1981( نمی شود  اشكال حفظ 
كلیشه هاي بازنمایانه روی تابلوی ترنر شروع شده و به جاي 
از  را  تابلوی خود  فرارود،  مطلق  انتزاع  به سمت  او  این كه 
آتش عبور مي دهد و عناصر فیگوراتیو خاص خود را برآمده 
نقاشي مي كند.  آتش سوزي  از  بعد  در صبح  انتزاع  از سینۀ 
ظاهراً در آثار این نقاش، هیچ گونه تظاهري از واقعیت عینی 
می بیند،  كه  تنها چیزی  می كرد  ادعا  او  زیرا  ندارد،  وجود 
طبیعت  عناصر  به  مي دید.  این گونه  او  می كشد.  تصویر  به 
امر  می كشید.  بیرون  را  طبیعت  نیروهای  و  می كرد  نگاه 
اغلب  در  به هم ریزنده.  و  دگرگون كننده  است  نیرویی  والا 
آمده  در  نمایش  به  والا  امر  جنبه  همین  با  هنرمند  آثار 
ابژه های درون  مرزهای  ابهام  از  ناشی  این جا  والا  امر  است. 
اثر از پس زمینه آن است. امر والا ناشی از بزرگی و وسعت 
انسان  آن  قهار  نیروهای  دیگر  طرف  از  كه  است  طبیعتی 
از  والا حاكی  امر  نظر  به  این جا  در  می آورد.  در  زانو  به  را 

نیروهایی مانند آفرینش، زایش، تخریب و ویرانی است.
رمانتیك ها را ترس از تبدیل شدن انسان به ماشین به عنوان 
و  ماشین ها  نقد  به  آزادي  و  احساس، عشق  فاقد  موجودي 
بر  انسان  وامي داشت.  معنویت  فاقد  جهاني  مكانیكي بودن 
طبق اصل مكانیكي به پیچ ومهره دستگاه تولیدي، حكومتي 

تصویر 6. نور و رنگ )نظریۀ گوته(- صبح پس از طوفان 1843- موسی در حال 
نوشتن كتاب پیدایش: نور و رنگ )نظریۀ گوته(- رنگ روغن روي بوم، محل 
https://www.tate.org.uk/art/artworks/  : مأخذ  لندن.  تیت  گالري  نگهداري: 
turner-light-and-colour-goethes-theory-the-morning-after-the-

deluge-moseswriting-the-book-n00532
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 .)143-140  ،1398 )وانسلوف،  تبدیل مي گشت  نظامي  و 
یا  ماشین آلات  از  ترس  و سرعت،  بخار  باران،  اثر  در  ترنر، 
در  را  ساطع  دوده هاي  از  گوتیك  یا  رمانتیك  ترس  نوعي 
معناي  به  اثر  این  در  7(. حتي  )تصویر  داد  نمایش  اثرش 
حقیقتاً  دارد.  نمود  صنعتي  چشم اندازهاي  از  ترس  بركي 
بلعندگي  گذر  در  آثارش  توصیف ناپذیري  و  مرزها  ابهام  از 
شگفت زده  دود،  مبهم  فواره هاي  توسط  فیگوراتیو  عناصر 
آثارش  در  والا  امر  نمایش  مي شویم.  آثارش  گرفتار  و 

مسحورمان می كند.
جان مارتين و امر والاي پويا و توفنده   

انگلیسی زادۀ  رمانتیك  تصویرگر  و  نقاش  مارتین17  جان 
رمزآمیز  و  خیال انگیز  آثاری  1854م.  متوفي  و   1789
فرانسوي  رمانتیك  نقاشان  از  او   18 است. كرده  نقاشي 
نمایش  وی  با  هم زمان  دنبي  كارهاي  پذیرفت.  تأثیر 
نقاشی  بلندپروازانه ای  مذهبي  موضوع های  مي شد.  داده 
عمیق  پرتگاه های  چشم گیر،  ژرفانمایی های  با  كه  مي كرد 
كابوس وار  كیفیتی  پیكر(،  )تا صد  افراد  از  كثیري  تعداد  و 
در  مثال زدني  مهارت   .)497  ، 1381 )پاكباز،   مي یافتند 
اجراي معماري و بناهاي باستاني داشت، به طوري كه شكوه 
مانند  آثاري  در  را  باستان  بابل  و  مصر  بي نظیر  عظمت  و 
بالاترین درجه  در  بالشزار  و ضیافت  در مصر  طاعون هفتم 

آن نمایش داده است.
برگ برندۀ جان مارتین در اغلب نقاشي هایش مهارتي است 
موجب  امر  همین  و  دارد  تونلي  ژرفانماي  اجراي  در  كه 
برای  راهی  و  او  آثار  در  عمق  حد  از  بیش  پیچیده شدن 
طبیعت  خشم  مي شود.  طبیعت  قهرآمیز  نیروهای  نمایش 
و  زندگي  ویرانگر  طبیعت،  نظم  برهم زنندۀ  موارد  اغلب 
كار  عظیم  آن قدر  بلایا  و  است. خشم  مردمان  بر  عصیانگر 
نمي توانند  كاري  آن  برابر  در  درگیر  انسان هاي  كه  شده 
انجام دهند، جزء این كه بدون چون و چرا زیر آوار آن روند. 
از این روي در برابر آن بیش از حد حقیر، منفعل و قرباني 
قالب  در  آثار هم وسعت طبیعت  این  در  نظر می رسند.  به 
والای ریاضی و هم خشم و قهر طبیعت به منزلۀ والای پویا 

ملاحظه می شود.
عمق   )8 )تصویر  مارتین  جان  دقیق  و  بزرگ  نقاشی 
آتش فشان  فوران  زمان  در  كه  مي دهد  نشان  را  فاجعه ای 
است  مطرح  داد.  رخ  م   79 اوت   24 در  وزوویوس  كوه 
ندۀ  خواهرخوا شهر  دو  سر  بر  آتش فشان  فوران  كه 
و  تضادها  ایجاد  با  اثر  ریخت.  فرو  هركولانیوم  و  پمپئی 
مي آورد.  وجود  به  را  موضوعي  تمركز  قوي  كنتراست هاي 
فوران  بازنمایی  در  »نقاش  پیچو،  ژان  جوزف  گفتۀ  به 
به تصویر كشیدن ژست ها، نگرش های وحشتناك  وزوویوس، 
تمایل  چهره هایش  به  ماتیك  درا جلوه ای  بخشیدن  و 

ایجاد كنتراست های  اما در عوض هدفش  نداشت،  چنداني 
بود«  منظره  و  گروه ها  روی  نور  انعكاس  هر  با  قدرتمند 
تصویر،  ناپل  خلیج  مقابل  طرف  در   )Pichot,1825,123(
خشكی  در  مبارزه  و  فرار  حال  در  بازماندگان  از  انبوهی 
در  غرق  به سمت چپ،  فاصله ای  در  هركولانیوم  هستند. 
است،  شده  طراحی  زیاد  جزئیات  با  پمپئی  است.  گدازه 
طوري كه مي توان ساختمان های خاصی مثل تئاتر دایره اي 
آن  را شناسایی كرد. كوه وزوویوس در مراحل اولیۀ فوران 
را  كل چشم انداز  گدازۀ  درخشش  است،  شده  داده  نشان 
توسط  آسمان  درحالی كه  درآورده،  روشن  قرمز  رنگ  به 
خرد  رعدوبرق  توسط  و  شده  متلاشی  خاكستری  ابرهای 
اكثر  بدن  بر  بهبودیافته  زخمي  چون  صاعقه  می شود. 
مذكور  موارد  تمام  است.  نشسته  مارتین  جان  نقاشي هاي 
را  غافلگیركننده  و  تهدیدكننده  امر  با  رویارویي  احساس 
چیزي  با  رویارویي  است.  والا  امر  گویاي  و  برمي انگیزد 
ژرفانمایي  به واسطۀ  را  قدرتمند  بسیار  و  موحش  وسیع، 
از  ریاضی  والای  امر  نتیجه  در  مي كنیم.  تجربه  تونلي 
و  آذرخش  یعني ضرب  كانت  پویاي  والاي  امر  و  سو  یك 
به  را  رنگ ها  تصویر  این  در  آتش فشان ،  سیال  گدازه هاي 

 رقص درآورده است.

بوم،  نابودی پمپئی و هركولانیوم )حدود 1821(. رنگ روغن روی  تصویر 8. 
https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin- :تیت بریتانیا، لندن. مأخذ

thedestruction- of-pompeii-and-herculaneum-n00793

https://www.linkedin.com/ :تصویر 7. باران بخار و سرعت ترنر 1844. مأخذ
pulse/art-joseph-mallordwilliam-turner-rain-steam- spead-1
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در اثر سیل )تصویر 9(، ژرفانمایي تونلي درهم  پیچیده شده 
و رنگ هاي تیره، قهوه اي و خاكستري به هم آمیخته شده و 
از پس  حجم ساختمان ها  خورشید  و  تونل  این  انتهاي  در 
قرمزرنگي از پشت تودۀ ضخیم و محوي از هواي فشرده در 
دوردست در حال درخشیدن است. از درخشندگي آن بر اثر 
روشنایي  است.  از رطوبت، كاسته شده  لبریز  هواي فشرده 
سیلاب  امواج  فراز  بر  كه  تاریكي  و  تصویر  انتهاي  اندك 
قهوه اي  به كشتي  اجازۀ جولان دادن  رقصان جلوه مي كند، 
رنگ نمي دهند؛ كشتي كه بر آن انسان هایي كوچك سوار و 
در حال تقلا هستند. در سیل، همه  جاي تصویر تیره است، 
از غلاف  آهیخته  و  تاخته  كه صاعقه اي  در پس زمینه  مگر 
بیرون آمده و ژرفاي تونل را روشن و عمق آن  را واضح كرده 
باشد  ملون تر  و  بیش تر  تونلي  ژرفانمایي  است. هرچه عمق 
تهدیدكنندگي،  واجد  اثر  این  در  والا  است.  مخرب تر  والا 
القا  را  بركي  والاي  امر  بیش تر  بنابراین  است.  ترس  و  ابهام 
نمود  ریاضي  از  بیش تر  نیز  پویا  والاي  امر  اثر  در  مي كند. 
دارد، زیرا این سیل آخرالزماني انسان ها را ناتوان از كنش به 

قهقراي مرگ مي كشاند.
مارتین چشم اندازی مبهم از گزارش عهد عتیق از پیش گویی 
می كند.  ترسیم  نابودی شهر صور  هشدار  باب  در  حزقیال 
موج ها مي كوبند، مي تازند و برج ها و ساختمان ها را واژگون 
زنی  قایق ها؛  غرق شدن  رعدوبرق؛   .)10 )تصویر  می سازند 
با لباس های گرانبها نشسته بر سینۀ یك قایق  تنها آراسته 
عناصر  برجسته ترین  آسمان،  به سوی  برافراشته  با دستاني 
اثر هستند. در حزقیال 26، صور، بندر دریایی ثروتمندی در 
سواحل لبنان، توصیف شده كه انتقام خدا بر آن فرود آمده 
است. البته این شهر توسط طوفان های فاجعه بار، ویران نشد 
نابود كردند.  آن  را  نبوكدنصر،  بابل،  پادشاه  ارتش های  بلكه 
با این  حال، آیۀ 19 الهام بخش مارتین شد: »وقتی اعماق را 
بر تو خواهم آورد و آب های بزرگ تو را خواهند پوشاند ...« 
موضوع  با  آثاري  در  مارتین   )745-741 )تورات، حزقیال، 
نابودي شهرهاي مختلف باستان و تاریخي مثل صور، پمپئي 
تأكید  طبیعت  مخرب  نیروهاي  روي  هم  باز  هركولانئوم  و 
مي كند و ویرانگري آن  را در والا مدنظر دارد. هم چرخش 
عظیم باد و فوران هاي انبوه مذاب گونه و ... وسعت و عظمت 
مارتین  جان  آخرالزمانی  مي دهد. صحنۀ  نشان  را  طبیعت 
كه بین چیزهای فراطبیعی و هیجان انگیز قرار دارد، مفهوم 
»وحشت والا« را در خود جای داده است. در نتیجه در این 
تصویر امر والای بركي حاكي از وحشت و هراسي است كه 
مرگ  پیام  با  الهي  قهر  و  از خشم طبیعت  جلوه اي  هر  در 

نمود مي یابد.
مارتین هنرمندی بود كه آثارش توسط بسیاری از نهادها و 
منتقدان با توصیفاتي چون»بزرگ، عجیب و غریب« تمسخر 

و رد می شد. پس از مرگش، نزدیك به یك قرن، تقریباً نقاش 
گمنامي بود. اما امروز تئاتری بودن و بینش آخرالزمانی جان 
مدرن  نگرانی های  كه  چرا  مي رسد.  نظر  به  جالب  مارتین 
طنین انداز  جهاني  فاجعه هاي  قریب الوقوع بودن  باب  در  را 

می كند.
نقاشی جان مارتین، داستان انجیلی نابودي دو شهر سدوم 
رفتار  به دلیل  كه  می دهد  نشان  را   )11 )تصویر  عموره  و 
شد.  حالشان  شامل  خداوند  مجازات  مردم  غیراخلاقی 
از دستور  لوط  یافتند. همسر  نجات  و دخترانش  لوط  فقط 
نكند( سرپیچی كرد  نگاه  به عقب  این كه  بر  خداوند )مبنی 
و به ستونی از نمك تبدیل شد. رنگ قرمز آتشین مشخصۀ 
این  در  است.  مارتین  جان  ویرانگر  دراماتیك  صحنه های 
بیروني  لایۀ  و  زرد  دروني  لایۀ  در  تونلي  گردابه اي  تصویر 
سیاه  دود هایي  قرمز،  رنگ  اطراف  در  می شود.  دیده  قرمز 
با  شهر  است.  گرفته  خود  چنبرۀ  در  را  شهر  خاكستري  و 
ساختمان هایي نمایش داده شده كه در پس زمینه در حال 
نابودي است. در پیش زمینه صخره اي بزرگ چون  ریزش و 
پنجۀ ابوالهول در حال خراشیدن زمین است و معبر لوط و 
گردابۀ  مارتین  است.  مهلكه شده  از  نجات  براي  دخترانش 

تصویر 9. سیل، جان مارتین، 1834، رنگ روغن روی بوم، مركز هنر بریتانیایی 
https://interactive.britishart.yale.edu/ مأخذ:  كانكتیكات.  نیوهیون،  ییل، 

critique-ofreason/363/the-deluge

تصویر 10. نابودی صور، 1840. جان مارتین، رنگ روغن روی بوم، موزۀ هنر 
https://www.toledomuseum.org/art/artminute/apr- :تولدو، اوهایو. مأخذ

11-artminute-john-martin-destruction-tyre-0
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تونلي مذاب را مابه ازاي نیروي قهر الهي در طبیعت تصویر 
نتیجه  برمي گیرد. در  را در  كرده است كه سودوم و عموره 
غلبه  تصویر  همراه  مرگ  و  ترس  به دلیل  بركی  والای  امر 
بزرگی طبیعت  به دلیل  سو  یك  از  ریاضی  والای  امر  دارد. 
به تسخیردرآوردن  به دلیل  از سوی دیگر  و  اركان طبیعت  و 
باهم  امر والاي پویاي كانت هر دو  نیروهای پنهان طبیعت 

دیده می شود.
فرانسيس دنبي و امر والاي ويرانگر   

فرانسیس دنبی آي. آر. آي19 )16 نوامبر 1793- 9 فوریه 1861( 
 .)Adams,1973, 4( بود  رمانتیك  دوران  ایرلندی  نقاش 
با مناظر جان مارتین مقایسه  او  مناظر تخیلی و دراماتیك 
شده است. دنبی در ابتدا سبك تخیلی خود را توسعه داد. 
عضو اصلی گروهی از هنرمندان بود كه به مكتب بریستول 
دهۀ  در  لندن  در  او  موفقیت  بزرگ ترین  شدند.  معروف 
1820 رقم خورد. بعد از اجراي منظره هاي كوچك اندازه اي 
گرایش  و  گرفت  ترنر  تحت تأثیر  كَسِل  بلزِ  جنگل  چون 

رمانتیك در كارهایش نمود یافت )پاكباز، 1381، 227(.
از آثار فرانسیس دنبی، طوفان و سیل )1840( )تصویر 12( 
اثر در همان  این  امر والا مثال زدني است.  نمایش  از جنبۀ 
آویزان  بریتانیا  تیت  مارتین  در  آثار  كه  آویخته شد  اتاقی 
به  نسبت  گرچه  بود،  مارتین  معاصران  از  دنبی  می شدند. 
دیدگاه های  این حال،  با  نبود.  علاقمند  موضوع چندان  این 
پیكره های  كردند.  پیدا  محبوبیت  مستقلًا  او  آخرالزماني 
ملموسي  كنش هاي  با  چراكه  هستند  باورپذیر  او  انسانی 
)تصویر 12( صحنۀ معروف  او  تابلوی سیل  تصویر شده اند. 
را نشان  نوح و خانواده اش  به  كتاب مقدس و سیل مربوط 
مشاهده مي شود  ماه  نور  در  در پس زمینه  می دهد. كشتي 
ناامیدی  نشان دهندۀ  پیش زمینه  مي دهد.  نوید  را  امید  و 
امواج  دربرگیرندۀ  و  وحشي  تحمیل  كننده،  قدرت  مردم، 
یك سوم سمت  در  قرمز  خورشید  طلوع  می دهد.  نشان  را 
روي خط  درست  پشت صخره،  پس زمینۀ   در  تصویر  چپ 

قرمز خورشید  رنگ  داد.  قرار  موازات كشتي  به  تقریباً  افق 
رنگي  تیره  پشت صخره   دقیقاً  اما چون  پیداست  به سختي 
)تصویر 13( است كه آدم ها از آن بالا مي روند، تضاد رنگي 
از  یكي  هم  رفیع  افق  خط  است.  شده  آن  جلوۀ   موجب 
به  را  عمیق  صحنه هایي  نمایش  اجازۀ  كه  است  اركاني 
هنرمند داده است. ارزش رنگ سایه یعني تیرگي و روشني 
ابرها  خاكستري  رنگ  و  تیره  روشن، صخرۀ  آب  به واسطۀ 

نموده شده است.
مبهوت كننده  و  استثنایي  تصویر  این  عجیب  جزئیات 
دهشت بار  حادثه  تهدیدكنندگي  و  وحشت  ترس،  است. 
هم  روي  از  كه  مي كنند  تشدید  برهنه اي  بدن هاي  را 
راست  سمت  پایین  گوشۀ  در   .)13 )تصویر  مي روند  بالا 
مغروقي  درشت  پیكر  كنار  در  سیل،  در  فرشته ای  تصویر، 
مي نگرد  مغروق  زنی  چهرۀ  به  فرشته  است.  گرفته  قرار 
رد  دا ر  قرا درشت  هیكل  روي  برعكس  به صورت  كه 
)تصویر 14(. جزئیات و توضیح آن مي تواند هر بیننده اي را 
قانع كند كه به دیدن امر والا دعوت شده است كه فكرت 
و  پس زمینه  ارتباط  و  نقاشي  این  با  دنبي  برمي انگیزد.  را 
كه  مي دهند  ارائه  زمانمندي  روایت  تصویر،  پیش زمینۀ 

لینگ.  گالری هنری  مارتین،  و عموره،1852، جان  نابودی سدوم  تصویر 11. 
https://artuk.org/discover/artworks/the-destructionof-sodom- مأخذ: 

and-gomorrah-37049

https://www.tate.  :تصویر 12. طوفان و سیل، 1840، فرانسیس دنبي. مأخذ
org.uk/art/artworks/danby-thedeluge-t01337

https://www.johncoulthart. :تصویر 13. بخشي از سیل، میان تصویر. مأخذ
/com/feuilleton/2011/09/12/danbys-deluge
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سفینه مانند  كشتي  جریان  در  پس زمینه  در  بشر  آیندۀ 
منكر  مغروقان  سرگذشت  در  پیش زمینه  در  گذشته  و 
اثر  این  در  والا  15(.  امر  )تصویر  است  جریان  در  خدا 
حاصل  تهدیدكنندگي  غافل گیری،  ترس،  واجد  پدیده ای 
را  بي اندازه  و وحشت  ترس  كه  است  ویرانگري طبیعت  از 
به دلیل آیندۀ روشن امیدواران و ایمان آورندگان با احترام 
مي شود.  دیده  بركي  والاي  امر  اثر  این  در  مي كند.  توأم 
تهدیدكنندگي  و  وحشت  جزئیات  و  كنش ها  روي  تمركز 
كه  مي دهد  نشان  را  كانت  پویاي  والاي  امر  سیل  فراگیر 

بیش تر از امر والاي ریاضي نمود دارد.

نتيجه  گيری
توجه  با   18 قرن  نظري  مباني  در  والا  معاني  و  ویژگي ها 
با  آمیخته  ترس  واجد  از  پدیده ای  عبارتند   1 جدول  به 
یا  ممتد  مقدار  دیدن  از  برآمده  مركب  احساسی  احترام، 
ناممتد چیزی بسیار بزرگ و قدرتمند، پدیده اي رقم زنندۀ 
و  شكوه  غیرت،  ابهام،  غافلگیری،  وحشت،  ترس،  حس 
و  اندازه  نظر  از  كانت  پویاي  و  ریاضي  والایي  احترام. 
قدرت، طبیعت قواي انسان را به چالش مي كشد و به نظر 
متفكران  آراي  در  را  عواطف  و  حواس  مصادیق  مي رسد 

پیشین در مي نوردد.
در نقاشی های قرن 18 و 19 آلمان و انگلیس انسان گرفتار، 
است.  نیروهاي وحشي طبیعت  با  مبارزه  در حال  و  درگیر 
امر والا بسیار  برابر عظمت، بزرگي و شكوه  چه بسا كه در 
كلي  به صورت  منتخب  نقاشان  آثار  مطالعۀ  بنماید.  كوچك 
بیش تر  والا  امر  نمود  به  مربوط  موضوع هاي  نشان  مي دهد 
آتش فشان،  فوران  سیل،  مثل  ویرانگر  و  مخرب  نیروهاي 
بر  صنعتي  ماشین هاي  عصیان  طوفان،  غرش  بهمن،  فرود 
طبیعت  نیروهاي  دریا،  یخ هاي  تخریب  نابودي،  طبیعت، 
به منزلۀ قهر الهي و ...را در برمي گیرد. این موضوع ها حاكي 
برانگیزندۀ  و  ابهام  غافلگیری،  ترس،  واجد  از  پدیده ای 

ناممتد  یا  ممتد  مقدار  دیدن  از  برآمده  مركب  احساسی 
چیزی بسیار بزرگ و قدرتمند است. امر والا احترام را هم 

برمي انگیزد.
با توجه به جدول 2، مطالعه، به صورت دقیق تر وحشت و خشم 
طبیعت را در رمانتیسیسم انگلیس موكدتر نشان داده است. 
ابهام، وحشت  ترس،  یعني هراس،  بركي  والاي  امر  بیش تر 
و نیز امر والاي پویاي كانتي به نسبت به امر والاي ریاضي 
كلیشه زداتر  و  هم چنین خلاقانه   تر  است.  درآمده  تصویر  به 
است.  شده  ظاهر  والا  امر  جلوه نمایي  در  آلمان  نقاشي  از 
سایرین  از  ترنر  نشان مي دهد  والایي  از حیث  آثار  مقایسۀ 
خلا ق تر والا را به تصویر كشید، به گونه اي كه والایي در آثار 
او همۀ واقعیات عیني را به هم مي ریخت و از دل این آشوب 
مي شد.  تازه اي  آفرینش  سرآغاز  مي آمد  كه  بیرون  چیزي 
را  باشكوه تري  والاي  آخر عمرش  مارتین در دهه هاي  جان 
نقاشي كرد. رمانتیك آلمان به جنبه هاي وحشت آور طبیعت 
و  رازآمیز  اما در كنار آن جنبه هاي معنوي،  پرداخته است، 
سمبولیك طبیعت را هم مدنظر داشته است. بنابراین امر والا 
نیروهاي  به معني وسعت، عظمت طبیعت، ترس و وحشت 
شدت  و  تأكید  با  انگلیس  رمانتیك  در  آن  قهار  و  مخرب 
بیش تري پي گرفته شده است. بنابراین مي توان آن را جزء 

مضامین برجستۀ رمانتیك انگلیس دانست.
مضامین  به  متمایل  یا  رمانتیك  نقاشان  آثار  دیدن  با 
ز  ا نقاش  شِكوِه  یا  طبیعت  شكوه  از  هرچند  رمانتیك 
و  مي افتیم  وحشت  و  ترس  به  طبیعت  مخرب  نیروهاي 
تهدید مي شویم، اما به دلیل فاصله در نهایت ایمن خواهیم 
بود. اثر هنري براساس دیدگاه ارسطو، برك، بوالو و كانت 
زشتي  جنگ،  ناگواري هاي  بتوانند  كه  دارد  را  این  قدرت 
و بیماري را زیبا نشان دهد20. این امر بدین معنا است كه 
ضرب و شدت ویرانگري نیروهاي طبیعت هم مي تواند در 
المناك  لذت  یا  مطبوع  هراس  و  شود  گرفته  هنري  آثار 

كند.  ایجاد 

https://www. مأخذ:  راست.  سمت  پایین  اثر  از  بخشي   .14 تصویر 
/johncoulthart.com/feuilleton/2011/09/12/danbys-deluge

https://www.johncoulthart.com/ مأخذ:  سیل.  اثر  از  بخشي   .15 تصویر 
/feuilleton/2011/09/12/danbys-deluge
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رمانتيك 
انگليس/
بريتانيا

رمانتيك نوع والاشرح امر والااثر منتخب
نوع والاشرح امر والااثر منتخبآلمان

ویلیام ترنر

اثر نور و رنگ 
)نظریۀ گوته(- 

صبح پس از طوفان 

نیروي رنگ با نیروي خروشندۀ 
عناصر طبیعت همانندسازي 
شده است. وسعت چشم انداز 

بیش تر از هراس و ترس، والاي 
ریاضي یا چیزي فراتر از قدرت 

اندازه گیري حواس را القا 
مي كند.

امر والاي 
ریاضي

كاسپار 
دیوید 
فردریش

راهبي كنار دریا 

در این اثر بدون محدودگي، 
راهب را خواه ناخواه 

دربرمي گیرد و او هم والایی 
را از درون به بیرون فرافكنی 

می كند. در این تصویر علاوه بر 
ابهامی كه منشأ والایی ادموند 
برك است، می توان طبیعت را 

به دلیل نیرویي شگفت، سركش، 
وحشي، منفی، كنترل ناپذیر و 
نامتعین آن به مثابۀ برانگیزنده 
امر والای پویا در نظر گرفت.

امر والاي 
بركي 

امر والاي 
پویاي كانت

اثر باران بخار و 
سرعت

ترس از ماشین آلات یا نوعي 
ترس رمانتیك یا گوتیك از 
دوده هاي ساطع نمایش داده 

شده. حتي در این اثر به معناي 
بركي ترس از چشم اندازهاي 
صنعتي نمود دارد. حقیقتاً از 
ابهام مرزها، و توصیف ناپذیري 
آثارش در گذر بلعندگي عناصر 
فیگوراتیو توسط فواره هاي مبهم 
دود، شگفت زده و گرفتار آثارش 

مي شویم. نمایش امر والا در 
آثارش مسحورمان می كند. 

امر والاي 
بركي و

امر والاي 
پویا

دریای یخ

امر والا در دریای یخ  واجد 
تهدیدكنندگي و ترس است 

و شبیه امر والاي بركي 
است. هم چنین از منظر 

كانتي امر والاي هندسي و 
ریاضي هم هست. امر والای 
ریاضی به وسعت دریای یخ 
برمی گردد و امر والای پویا 

به درهم شكنندگی آن مربوط 
است. 

امر والاي 
بركي، 

امر والاي 
ریاضي و 
پویاي كانت

جان 
مارتین

سیل
والا در این اثر واجد 

تهدیدكنندگي، ابهام و ترس 
است. 

امر والاي 
بركي

آیخنباخ

غروب خورشید 
بعد از طوفان 

در ساحل 
سیسلي

هراس و وحشت حاكم بر 
مردماني گرفتار در امواج بي رحم 

و كوبنده، در دریایي بزرگ با 
دقت واقع گرایانه اي نشان داده 

شده است. وسعت و بزرگي دریا 
نمایش داده مي شود.

امر والاي 
ریاضي و 

پویاي كانت 

نابودي
در این تصویر امر والا حاكي از  صور

وحشت و هراسي است كه در 
هر جلوه اي از خشم طبیعت و 

قهر الهي نمود مي یابد.

امر والاي 
بركي و 

امر والاي 
پویاي كانت

----

نابودي سودوم و 
عموره

امر والای ریاضی از یك سو 
به دلیل بزرگی اركان طبیعت 

و از سوی دیگر به دلیل 
به تسخیر درآوردن نیروهای پنهان 
طبیعت امر والاي پویاي كانت هر 

دو باهم دیده می شود.

امر والاي 
ریاضي و امر 

والاي پویا
----

فرانسیس 
طوفان و سیل دنبی

وحشت و تهدیدكنندگي 
فراگیر سیل و امر والاي برك و 

امر والاي پویاي كانت

امر والاي 
برك 

و امر پویاي 
كانت

----

جدول 2. مقایسۀ رمانتیك آلمان و انگلیس از خلال آثار منتخب. مأخذ: نگارنده.
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