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چکیده
بیان مسئله: از جمله جنبه های مهم هنر قاجار که کم تر مورد توجه قرار گرفته پس زمینۀ نقاشی های این 
دوره است. پس زمینۀ یک اثر ممکن است از الگوها و قواعد خاصی پیروی کند. چیزی که مسئلۀ پژوهش 

پیش رو را تشکیل می دهد.
ایفا  قاجار  دوم  و  اول  دوران  نقاشی های  در  نقشی که پس زمینه  و  قواعد  الگوها،  هدف پژوهش: درک 
می کند و نیز پاسخ به این پرسش که هنرمندان هر دوره از چه الگوها و یا قواعدی برای پس زمینه سازی 

آثار استفاده می کرده اند؟
نوع  از  ماهیت  براساس  و  بنیادی-نظری  تحقیقات  نوع  از  براساس هدف  روش پژوهش: تحقیق پیش رو 
تحقیقات توصیفی-تحلیلی است. با استفاده از سیزده نمونه از آثار نقاشی دوران قاجار به صورت انتخابی، 

داده های مربوط به سؤال های مطرح شده استخراج، طبقه بندی و مورد تحلیل و تطبیق قرار گرفته است.
نتیجه گیری: نتایج یافته ها دو شیوۀ کلی را در پس زمینه سازی های دو دوره نشان می دهد. پس زمینه سازی ها 
و  اروپایی  نقاشی  از  الهام  با  منظره پردازی ها  و  هندسی  الگوی  از  استفاده  با  بیش تر  نخست  دوران  در 
به صورت ذهنی صورت می گرفته است. در دورۀ دوم پس زمینه سازی با استفاده از فضای واقعی ایرانی و 
باعث  تفاوت در شیوۀ آموزش هر دو دوره  واقع گرایانه و طبیعت پردازانه صورت می گرفته است.  به شیوۀ 
از  بهره وری  نتیجۀ آن پس زمینه ها در دوران نخست علی رغم  آثار شده است، که در  تفاوت ها در  ایجاد 

عناصر اروپایی با تسلط عناصر ایرانی و در دورۀ دوم با تسلط کامل شیوه و عناصر غربی به وجود آمده اند. 
واژگان کلیدی: نقاشی قاجار، پس زمینه، عناصر و الگوها، منظره پردازی، طبیعت بی جان.

* این مقاله برگرفته از پایان نامۀ کارشناسی ارشد »ریحانه کشتگرقاسمی« تحت عنوان 
».بررسی تأثیرات هنر غرب بر پس زمینه های نقاسی قاجار« است که به راهنمایی دکتر 

»مرتضی اسدی« در دانشکدۀ هنر، دانشگاه شاهد در سال 1399 به انجام رسیده است.

مقدمه و بیان مسئله
و  نخست  دوران  بخش  دو  به  را  قاجار  هنر  پژوهشگران 
در  ایرانی  نقاشی  دوره ها  این  در  می کنند.  تقسیم  دوم 
تکنیک ها، مواد و ابزار، فضاها و رویکرد هنرمند نسبت به 
نقاشی دارای تغییرات متفاوتی است. از جمله تغییراتی که 
میان این دو دوره وجود دارد تغییر در پس زمینه ها و نحوۀ 
پس زمینه سازی آثار است. پس زمینۀ آثار از جمله مهم ترین 
است.  گرفته  قرار  پژوهش  مورد  کم تر  که  بخش هاست 

آثار  که پس زمینۀ  آید  به نظر  این گونه  ممکن است  اگرچه 
و تفاوت ها و شباهت های آن در دو دورۀ هنر قاجار دارای 
رویکرد  کار،  درون  اصلی  سوژۀ  هم چون  چندانی  ارزش 
هنری  ملاحظات  سایر  و  اثر  کلی  ترکیب بندی  هنرمند، 
به عنوان  آثار  که پس زمینۀ  است  این  واقعیت  اما  نیست، 
بخش مهم یک اثر است که تأثیر بسیاری بر معناها و بیان 

سوژۀ اصلی دارد.
نیز وجود خلاءهای  و  نکته،  این  درنظرگرفتن  با  بنابراین 
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پژوهش تلاش  این  با مسئلۀ پیش رو در  رابطه  پژوهشی در 
اول  دوران  در  هنرمندان  نحوۀ پس زمینه سازی  تا  می شود 
و  گیرد  قرار  تطبیق  و  بررسی  مورد  و  توضیح  قاجار  دوم  و 
از  دوره  هر  هنرمندان  که  داده شود  پاسخ  این سؤال ها  به 
استفاده  آثار  برای پس زمینه سازی  قواعدی  یا  و  الگوها  چه 
بیان هنری که توسط پس زمینه ها  می کرده اند؟ ویژگی های 
در نقاشی های دورۀ اول و دوم نقاشی قاجار ایجاد می شود، 
دورۀ  آثار  در  تفاوت در پس زمینه سازی  بروز  علل  کدامند؟ 

اول و دوم چیست؟

پیشینۀ پژوهش
از  استفاده  با  انجام شده  پژوهش های  به  نگاهی  اندک  با 
از  زیادی  بسیار  حجم  به  می توان  قاجار  نقاشی  کلیدواژۀ 
به  توجه  با  که  یافت  دست  مقالات  و  کتاب ها  پژوهش ها، 
را  زیر  پژوهش های  پژوهش پیش رو می توان  و سؤال  هدف 
این پژوهش معرفی کرد و آن ها را مورد  در راستای اهداف 

تحلیل قرار داد:
با عنوان »بررسی طبیعت نگاری  لهراسبی در پایان نامۀ خود 
در نقاشی های دورۀ نخست قاجار« تلاش می کند تا با بیان 
مفاهیم ناتورالیستی و ویژگی های حاکم بر آن ها، آثار نقاشی 
این  به  و  دهد  قرار  تحلیل  مورد  را  قاجار  نخست  دورۀ  در 
نقاشی های  و  آیا در طبیعت پردازی ها  پاسخ دهد که  سؤال 
است  شده  وارد  تزئینی  نقوش  و  نقش مایه ها  قاجار  دوران 
نشان  و  تأیید می کند  را  این سؤال  پژوهش  نتیجۀ  یا خیر؟ 
می دهد که نقوش تزئینی در نقاشی های این دوره حتی در 

آثار طبیعت پردازی شده، وارد شده است )لهراسبی، 1391(.
تطبیقی  »بررسی  عنوان  با  خود  پایان نامۀ  در  نیز  حسینی 
طبیعت گرایی در نقاشی پیکرنگاری درباری و قهوه خانه ای به 
بررسی طبیعت گرایی در دو گونه از نقاشی قاجار یعنی نقاشی 
قهوه خانه ای و پیکرنگاری درباری« می پردازد. یافته های این 
و شبیه سازی در  نشان می دهد که طبیعت نگاری  پایان نامه 
به صورت  قهوه خانه ای  نقاشی  به  نسبت  درباری  پیکرنگاری 
علمی تری کار شده و تناسبات به صورت واقعی تر انجام شده 
به کاررفته  طبیعت گرایی  قهوه خانه ای  نقاشی  در  اما  است. 
وجود  دلیل  به  که  است  غیرعلمی  و  تجربی  به صورت 
هنرمندان خودآموخته و عامی در این حوزه است )حسینی، 

.)1394
در میان آثار تحقیقاتی به دست آمده با استفاده از کلیدواژه های 
طبیعت نگاری قاجار تنها همین دو پایان نامه به  دست آمد که 
به  نیز  پایان نامه  دو  این  و  است  پژوهش حاضر  راستای  در 
و  مسئله  که  آن چه  با  پژوهشی  نتایج  و  دستاوردها  لحاظ 
را تشکیل می دهد هیچ گونه پوشش  پژوهش پیش رو  سؤال 

محتوایی ندارند.

استفاده  با  از جست وجو  است.  دیگر »پس زمینه«  کلیدواژۀ 
با پس زمینه های  مرتبط  پژوهش  تنها یک  کلیدواژه  این  از 
عکاسی دورۀ قاجار با عنوان تأثیرات نقاشی و عوامل فرهنگی 
در نوع چیدمان پیش زمینه و پس زمینۀ عکاسی دورۀ قاجار 
پیدا شد. همان طور که از عنوان این پژوهش برمی آید حیطۀ 
قاجار تشکیل می دهد  را عکاسی دوران  پژوهشگر  پژوهشی 
در  مفیدی  اطلاعات  به  می توان  که  اگرچه  نقاشی ها.  نه  و 
این پژوهش دست یافت اما نتیجه، سؤال و همین طور هدف 
پیش رو  پژوهش  در  که ذکرش  آن چه  با  بیان شده  پژوهش 
بدخش،  معصومی  و  )افهمی  است  متفاوت  رفت  خواهد 

.)1395
نتیجه  بیان شده می توان چنین  بالا  در سطور  آن چه که  از 
گرفت که پژوهش خاصی مطابق آن چه که پیش روی ماست 
هم پوشانی های  از  فارغ  را  پژوهش  می توان  و  ندارد  وجود 

احتمالی با سایر آثار پژوهشی ارائه کرد.

مبانی نظری
نگاهی به دوران قاجار   

با  داشت.  تعلق  ترکمن  قبیلۀ  به  ایران  در  قاجار  سلسلۀ 
نوزدهم  قرن  در  مورخین  که  ادعاها  از  بعضی  به  توجه 
بن سرتاق  نویان  قاجار  از  را  نام خود  این سلسله  کرده اند 

گرفته بودند )هدایت، 1355، 4(.
دوران قاجار دوران طولانی بود که می توان آن را به چهار 
-96( آقامحمدخان  سلطنت  دورۀ   -1 کرد:  تقسیم  دسته 

و   )1796-1۸34( فتحعلی شاه  سلطنت  دورۀ   -2  .)1779
ناصرالدین شاه  سلطنت  دورۀ   -3  .)1۸34-4۸( محمدشاه 
دورۀ   -4 مظفرالدین شاه،  سلطنت  اوایل  و   ،)1۸4۸-96(

مشروطیت )1906 م به بعد(.
سیاسی،  لحاظ  به  بسیاری  تحولات  دوران ها  تمام  در 
اقتصادی و فرهنگی به وجود آمد که می توان دوران قاجار 

را دروازه ورود به جهان مدرن نامید.
هنر قاجار   

دستۀ  دو  به  را  قاجار  دوران  هنر  می توان  مجموع  در 
آقامحمدخان،  حکومت  شامل  اول  دورۀ  کرد  تقسیم  کلی 
آن ها  در  که  است  ه  محمدشا دورۀ  و  ه  فتحعلی شا
ترکیب بندی ها  فرنگی سازی،  ژرف نمایی،  و  برجسته نمایی 
می خورد.  چشم  به  آثار  در  نگارگری  سنتی  شگردهای  و 
در  ایرانی  نقاشی  تزئینی  کیفیت  به  باید  دوران  این  در 

رنگ بندی و تقسیم بندی آثار نیز دقت کرد.
و  ناصرالدین شاه  سلطنت  به  مربوط  قاجار  هنر  دوم  دورۀ 
پس از آن می شود. در این دوره تکنیک های نقاشی اروپایی 
تا جایی که می توان گفت  ایرانی پیشی می گیرد  نقاشی  بر 
برتری و تسلط تکنیک ها و شیوه های اروپایی نقاشی ایرانی 
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و  کمال الملک  نقش  نمی توان  البته  ببینیم.  می توانیم  را 
تکنیک های  برتری  و  رسیدن  اوج  به  در  را  وی  شاگردان 
تحولات  هم چنین  و  ایرانی  نقاشی  بر  اروپایی  نقاشی 
به وجود آمده هم چون ورود دوربین عکاسی به ایران را نادیده 

گرفت.
کامل  تحولات شکل گیری  این  تمامی  و  دوره  این  محصول 
)پوپ، 137۸،  بود  ایران  اروپایی در هنر  نقاشی  ناتورالیسم 

.)77۸-777
نقاشی های مکتب قاجار می توان  از مشخصات  »به طور کلی 
به نکات زیر اشاره کرد: ترکیب های متقارن و ایستا با عناصر 
افقی و منحنی، سایه پردازی مختصر در چهره و جامه، تلفیق 
نقش مایه های تزئینی، تصویری و رنگ گزینی محدود با تسلط 
و  چکیده نگاری  طبیعت پردازی،  روش های  گرم،  رنگ های 
انسان  به  و  سازگار شده  باهم  درخشان  به طرز  آذین گری 

اهمیت اساسی می دهد« )پاکباز، 137۸، 51(.
پس زمینه   

»در معنای لغوی زمینه معادل کلمۀ فرانسوی فون و کلمه 
انگلیسی بک گراند است )افهمی و معصومی بدخش، 1395، 
13(. در دیکشنری کمبریج پس زمینه معادل واژۀ بک گراند 
هر آن چیزی تعریف شده است که در پشت چیزها و اشیاء 
 Cambridge( می گیرد«  قرار  تصویر  و  کادر  درون  اصلی 

.)"dictionary, S.V. "background
»پیشینۀ کاربرد پس زمینه در سنت نمایشی و تصویری غربی 
قراردادن  و  همواره جهت جداسازی زمانی و مکانی موضوع 
سوژه در صحنۀ ویژه بوده است« )افهمی و معصومی بدخش، 
1395(. اما نوع به کاربردن پس زمینه ها در نقاشی های دوران 
غرب  هنر  در  که  است  چیزی  آن  از  متفاوت  بسیار  قاجار 
شاهد آن هستیم که البته که در دوران قاجار با ورود و نفوذ 
عناصر فرهنگ غربی رفته رفته شاهد به کارگیری تکنیک های 
و  کاربرد طبیعت  و هم چنین  و طبیعت پردازانه  واقع گرایانه 
اما  قاجار هستیم  نقاشی های  در  به عنوان پس زمینه  منظره 
الگوها، عناصر و هم چنین نقش های متفاوتی  این کاربردها، 

دارد.

تعاریف و اصطلاحات
الگوی ساختاری است،  واژه  از  پژوهش منظور  این  الگو: در 

که در نحوۀ ترکیب بندی آثار به طور مکرر به کار رفته است.
دارای صورت  و  دارد  قرار  عناصر: هر آن چه که درون کادر 

عینی و ملموس باشد. هم چون پرده، ابر و ....
نقش: در این پژوهش منظور از نقش نسبت یا رابطه ای است 
که پس زمینه با کل اثر برقرار می کند و این واژه در معنای 
یا سایر  و در معنای موتیف  استفاده می گیرد  کارکرد مورد 

مفاهیم هنری به کار نمی رود.

روش پژوهش
پژوهش پیش رو براساس هدف از نوع پژوهش های بنیادی-

نظری و براساس ماهیت از نوع پژوهش های توصیفی-تحلیلی 
از  استفاده  با  پرسش های مطرح شده  به  پاسخ  برای  است. 
روش تحقیق کیفی، ابتدا نگاهی به پیشینه، مفاهیم، تعاریف 
و مبناهای نظری انداخته خواهد شد و سپس با استفاده از 
داده ها  قاجار،  دوم  و  دوران نخست  نقاشی های  از  نمونه  نه 
استخراج، طبقه بندی و مورد تحلیل و مقایسه قرار می گیرد.

بحث
با نگاه اجمالی به آثار به دست آمده از دوران اول و دوم قاجار 
فضای  با  پس زمینه ها  میان  ارتباط  نوعی  از  پرده  می توان 
فضای  آثار  این  در  فضا  از  منظور  برداشت.  اثر  در  موجود 
منظره پردازی  آثار  یا  خارجی  فضای  و  معماری  یا  داخلی 
دسته بندی  امکان  معیار  این  است.  طبیعت پردازی شده  و 
فراهم  را  قاجار  و دوم  اول  دورۀ  دو  در  آثار  اولیۀ  تطبیق  و 

می کند.

پس زمینه فضاهای داخلی
دوران نخست قاجار   

فضای بیش تر آثار در دوران نخست قاجار را فضاهای داخلی 
تشکیل می دهند، پادشاه نشسته ای که گاه بر مخده ای تکیه 
تصویر  هنرنمایی  حال  در  تنهایی  به  که  رقصندگانی  زده، 
نقاشی ها  قاب  در  که  بسیاری  کودکان  و  زنان  یا  شده اند 
توجه  نقاشی ها  این  جای گرفته اند. آن چه که در پس زمینۀ 
را به خود جلب می کند وجود یک تقسیم بندی هندسی در 
پس زمینۀ آثار است، به گونه ای که می توان این پس زمینه را 
هم چون الگویی برای تمام نقاشی های این دوره مشاهده کرد.

سه  از  متشکل  پس زمینه  فضای  هندسی،  الگوی  این  در 
قسمت عمودی و یک یا دو قسمت افقی است. قسمت های 
قرارگیری  برای  پس زمینه  در  پایه ای  به عنوان  افقی 
افقی  قسمت های  این  هستند.  عمودی  تقسیم بندی های 
از  بعضی  یا  طاقچه  هم چون  معماری  از  شکلی  در  عموماً 
عناصر و اشیاء موجود در فضای داخلی هم چون مخده تصویر 
قسمت  سه  به  معمولاً  عمودی  تقسیم بندی های  شده اند. 
از دو قسمت دیگر  تقسیم می شوند و قسمت وسط معمولاً 
عریض تر تصویر شده است. این تقسیم بندی ها عموماً نشانگر 

دیوارها، پرده، لبۀ درها و پنجره ها هستند.
پادشاهان محدود  به تصویر  تقسیم بندی هندسی صرفاً  این 
به دست  آثار  از  وسیع تری  طیف  دربرگیرندۀ  و  نمی شود 
و  تصاویر 1، 2  به  بیش تر می توان  تحلیل  برای  است.  آمده 
بدون  الگوی هندسی  این   2 و   1 تصاویر  در  کرد.  اشاره   3
الگوی  همین  نیز   3 تصویر  در  و  شده  اجرا  تغییری  هیچ 
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اثر  فتحعلی شاه.  تصویر  تحلیل   .1 تصویر 
میرزابابا. 1799-179۸.
Raby,1998, 3. :مأخذ 

 .)1۸20( قاجار،  فتحعلي شاه   .2 تصویر 
http://www. مأخذ:  مهرعلی.  به  منصوب 

iranreview.org

تصویر 3. زن رقاصه، دوران قاجار، منصوب 
به محمدباقر. 

http://www.sothebys.com :مأخذ

در پس زمینه  دیگری  افقی  قسمت  اضافه شدن  با  هندسی 
تکرار شده است. که بنابراین می توان گفت در هر سه تصویر 
تسلط الگوی هندسی با تغییرات اندکی در پس زمینه سازی 

نقاشی های این دوره به کار  گرفته شده است.
باید  با این تقسیم بندی هندسی  نکتۀ دیگری که در رابطه 
از  بعضی  ترکیب بندی  می رسد  به نظر  که  است  این  افزود 
ایجاد  الگوی هندسی مسلط  تکرار همین  از  این دوره  آثار 
شده باشند. برای مثال می توان به تصویر 4 اشاره کرد. این 
ترکیب بندی دقیقاً تکرار همان دو ترکیب بندی بالاست که 

برای هر فیگور تکرار شده است.
دوران دوم قاجار   

در دورۀ دوم قاجار نشانی از الگوی هندسی در پس زمینه ها 
نیست. آن چه که در اکثر آثار به شکل مشترک وجود دارد 
توجه به پرسپکتیو و ترسیم فضاهای داخلی برمبنای قوانین 
ترسیم  برای  معیاری  به  تبدیل  پرسپکتیو  است.  آن  علمی 
فضاهای داخلی می شود و نمایش واقعی تر و طبیعت گرایانه تر 

فضا مسئلۀ هنرمند را می سازد.
بهتر پس زمینه سازی فضاهای داخلی در دورۀ  برای درک   
دوم قاجار می توان نقاشی تالار آینه از کمال الملک هنرمند 
دوران دوم قاجار را مورد تحلیل قرار داد. در اثر تالار آینه 
از کمال الملک نشانی از تقسیم بندی فضا به دو یا سه قسمت 
نمایش طبیعت گرایانۀ کل  با پرسپکتیو و  بلکه  ندارد  وجود 
فضای داخلی مواجه هستیم. نقاشی کمال الملک با استفاده 
انجام  از پرسپکتیو و گرایش به طبیعت گرایی و واقع گرایی 
شده است: نمایش دقیق جزئیات تالار، آینه کاری های سقف 
تصویر  هم چنین  و  نور  فرش ها،  پرده ها،  جزئیات  دیوار،  و 

با استفاده از پرسپکتیو رنگ های تیره و روشن و گرایش به 
تالار  این  اشیای  در  که  و عظمتی  زرق و برق، شکوه  نمایش 
و... یادآور  دیده می شود هم چون لوسترها، تزئینات سقف ها 

نقاشی های سبک روکوکو و باروک است )تصویر 5(.

پس زمینه سازی طبیعت بی جان
دوران نخست قاجار   

تنها  اشیای طبیعت بی جان  و  آثار عناصر  از  این دسته   در 
بخشی از ترکیب بندی اثر هستند. گلدان گل، ساعت، ظرف 
که  می دهند  تشکیل  را  بی جان  طبیعت  عناصر   ... و  میوه 
غالباً در پیش زمینۀ اثر قرار دارند. ارتباط میان پس زمینه و 
پیش زمینۀ اثر در این آثار با تلفیق الگوی هندسی به کاررفته 
اثر،  نمای خارجی  معماری،  از  استفاده  و  نخست  دوران  در 
در پلان پشت صورت می گیرد. به عنوان مثال در اثر طبیعت 
اثر را  از میرزابابا عناصر طبیعت بی جان پیش زمینۀ  بی جان 
از  را می بینیم که  بنایی  اثر  تشکیل می دهند. در پس زمینۀ 
هندسی  غالب  الگوی  هم چون  عمودی  و  افقی  بخش  یک 
تشکیل شده است، که بخش افقی سرتاسر عرض پس زمینه 
ایوان ها و بخش عمودی  را پوشانده و دربردارندۀ طاقی ها و 
در پس زمینۀ  است.  اثر  و پس زمینۀ  پیش زمینه  میان  رابط 
این دست از آثار منظره پردازی و طبیعت پردازی اندکی نیز 
میان  فضای خالی  پوشانندۀ  نقش  بیش تر  که  دیده می شود 

طبیعت بی جان و معماری را دارد )تصویر 6(.
دورۀ دوم قاجار   

عنایت  و  توجه  مورد  بی جان  طبیعت  قاجار  دوم  دورۀ  در 
تأکید  دوره  این  در  هنرمندان  و  می گیرد  قرار  بیش تری 
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.Raby, 1998, 270 :تصویر 4. تحلیل پس زمینۀ نقاشی دو دختر در حرم سرا. منصوب به میرزابابا. حدود 1۸11-1۸14 م. مأخذ

تصویر 5. تالار آینه. اثر کمال الملک. مأخذ: آژند، 1390، 107.

آثار  از  دسته  این  در  دارند.  موضوع  و  سوژه  بر  بیش تری 
پس زمینه غالباً چیزی جزء یک تک رنگ ساده، یا چند شیء 
از  نیست.  باشد  اشیاء  پشت  فضای  پوشانندۀ کل  که  ساده 
با گلدان  بی جان  نقاشی طبیعت  به  آثار می توان  این  جملۀ 
که  کرد  اشاره  کمال الملک  اثر   )1312( پرندۀ شکار شده  و 
یک  جزء  چیزی  شد  گفته  که  همان طور  کار  پس زمینۀ 
برای  صرفاً  آن،  روی  بر  سایه روشن هایی  با  ساده  تک رنگ 

پوشاندن فضای پشت اثر نیست )تصویر 7(.

پس زمینه سازی با استفاده از منظره و طبیعت پردازی 
)فضای خارجی(

دوران نخست قاجار   
از جمله آثار به دست آمده از دوران نخست قاجار آثاری است 
که فضای داخلی و فضای خارجی را به طور هم زمان در خود 
داخلی  از درون فضای  آثار هنرمند  از  این دسته  در  دارند.  
دست به نقاشی فضای خارجی زده و منظره هم چون بخشی 
از فضای خارجی از درون پنجره یا ایوانی به تصویر درآمده 
است. آن چه که این آثار را متمایز می کند وجود همان ردپای 
به عنوان  است که پیش تر گفته شد.  الگوی هندسی مسلط 

الگوی  اثر میرزابابا همان  قاجار  مثال در تصویر فتحعلی شاه 
تقسیم بندی هندسی با جایگزین شدن منظره پردازی در بخش 
میانی این ترکیب بندی دیده می شود. منظره پردازی در این اثر 
بیش تر دربردارندۀ آسمان و نمایش ابر و فضای باز و وسیعی از 
یک دشت است با تک درخت و کوهی که در دوردست تصویر 
شده اند. هنرمند تمام تلاش خود برای نمایش واقع گرایانه و 
از سویی  اما  انجام داده است،  را  این منظره  طبیعت پردازانۀ 
فضای  منظره پردازی ها  این  که  می رسد  به نظر  بعید  بسیار 
با حالتی  به نظر بیش تر  باشد و  اثر  واقعی در پشت معماری 
این  است،  گرفته  الهام  اروپایی  منظره پردازی های  از  ذهنی 
بهتر  نقاش تصویر 9  اثر محمد  نقاشی فتحعلی شاه  نکته در 
با همان  اما  اثر پرکارتر  این  دیده می شود. منظره پردازی در 
ترکیب بندی آسمان، کوه هایی در دوردست و درختانی در جلو 
آن دارد که نشان دهندۀ حالتی ذهنی و از پیش تعیین شده در 

منظره پردازی های پس زمینه و عناصر به کاررفته در آن دارد.
کاملًا  که  به دست آمده  اندکی  آثار  قاجار  نخست  دوران  از 
در  توجه  قابل  نکتۀ  باشند.  گرفته  فضای خارجی شکل  در 
است  غالباً شاه،  انسانی،  آثار وجود یک سوژۀ  از  این دسته 
فتحعلی شاه  نقاشی  در  است.  گرفته  او شکل  فضا حول  که 
قاجار، ایستاده در طبیعت تصویر 9، شاه با همان سبک و شیوۀ 
به تصویر کشیده شده در  پیکرنگارانه که در فضای داخلی 

فضای خارجی نیز تصویر شده است. 
پس زمینۀ اثر کاملًا فارغ از الگوی هندسی از پیش تعیین شده 
تصویر شده است. فضای پشت فیگور منظره ای را نشان می دهد 
که بی شباهت به منظرۀ تصویر ۸ نیست. در این منظره نیز 
دشت وسیعی به همراه یک تک درخت و کوهی در دوردست 
تصویر شده است. منظره پردازی در این اثر نیز به شیوۀ ذهنی 
و به صورتی طبیعت گرایانه و با الهام از منظره پردازی اروپایی 
بسیار ساده ای که  به صورت  انجام شده است و پس زمینه ها 
بیش تر دربردارندۀ آسمان و دشت باشد با اندک عناصری از 
بر روی سوژۀ درون  بیش تر  تأکید  و  انجام شده اند  طبیعت 

کادر است.
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تصویر 6.. تحلیل پس زمینۀ طبیعت بی جان. میرزابابا. 1793 م. مأخذ: جلالی 
جعفری، 13۸2، 62.

کمال الملک.   .)1312( پرندۀ شکارشده  و  گلدان  با  بی جان  7. طبیعت  تصویر 
رنگ روغن. مأخذ: فتح الله زاده، 1391، 71.

https:// .تصویر ۸. تحلیل تصویر فتحعلي شاه قاجار. مأخذ: میرزابابا، دورۀ قاجار
)/www.pinterest.com/suzanjahangiri/iran-qajar

دورۀ دوم قاجار   
بیش تر  بسیار  به دست آمده  آثار  تنوع  قاجار  دوم  دورۀ  در 
آثاری  می توان  نیز  دوران  این  در  است.  نخست  دوران  از 
را  خارجی  و  داخلی  فضای  دو  هر  هم زمان  که  کرد  پیدا 

پوشش داده باشند اما به دلیل تنوع بسیار زیاد آثار به لحاظ 
ترکیب بندی و شیوۀ اجرا تعداد آثار به دست آمده که هر دو 
فضای داخلی و خارجی را در خود داشته باشند بسیار کم تر 
است. از جملۀ این آثار، نقاشی حوض خانۀ کاخ صاحبقرانیه 
اثر کمال الملک است در این نقاشی هنرمند از درون فضای 
معماری فضای خارجی را تصویر می کند. منظره و معماری 
می آیند.  حساب  به  اصلی  سوژۀ  خود  نقاشی ها  این  در 
به صورت  که  است  ایرانی  باغ  منظرۀ  اثر،  این  در  پس زمینه 
شده  کشیده  طبیعت پردازانه  به شیوۀ  و  واقع گرایانه  کاملًا 
بخش هایی  نخستین  جملۀ  از  اثر  این  در  پس زمینه  است. 
فضای  از  نوعی حرکت  که خود  می آید  به چشم  که  است 
بیرون به درون و تأکید بر فضای خارجی را در این اثر نشان 
می دهد. پس زمینه در این جا روایتگر فضای واقعی و موجود 
در بستر معماریست و به شیوۀ کاملًا واقع گرایانه از روی سوژۀ 

موجود نقاشی شده است )تصاویر 10 و 11(.
خارجی  فضاهای  و  طبیعت  از  نقاشی  قاجار  دوم  دورۀ  در 
این  اتفاق می افتد. در  قاجار  از دوران نخست  بسیار بیش تر 
دوره، طبیعت خود به عنوان موضوعی کامل در آثار هنرمندان 
دیده می شود هم چون نقاشی دهکدۀ مغاک اثر کمال الملک. 
این دست از آثار منظرۀ پس زمینۀ اثر را تشکیل می دهد که 
واقعی  فضای  روی  از  و طبیعت پردازانه  واقع گرایانه  به شیوۀ 

گرته برداری شده است.
در این دوره آثاری نیز وجود دارد که در آن سوژه ای )به عنوان 
منظره  و  است.  گرفته  قرار  خارجی  فضای  در  شاه(  مثال 
به عنوان پس زمینۀ سوژۀ اصلی و نه به عنوان موضوع نقاشی 
ناصرالدین شاه  اثر  به  آثار می توان  این  از جملۀ  است.  شده 
سوار بر اسب از اسماعیل جلایر اشاره کرد. فضا و پس زمینه 
در این اثر روایت گونه و واقع گرایانه اند. در این اثر شاه درون 
و  عظمت  که  اگرچه  و  است  شده  تصویر  خارجی  فضای 
و  تنومند  اسبی  روی  بر  او  قدرت  نمایش  و  پادشاه  شکوه 
اثر  اما منظره هم چون پس زمینۀ  قوی موضوع هنرمند بوده 
در پشت شاه قرار گرفته و با استفاده از قوانین پرسپکتیو و 
به شیوه ای واقع گرایانه نقاشی شده است )تصاویر 12و 13(.

پس زمینه سازی و رویکردهای آموزشی
تا این جا پس زمینه ها طبقه بندی و به ویژگی های هر بخش 
در دو دورۀ نخست و دوم پرداخته شد. اما آن چه که باید به 
آن اشاره کرد رابطۀ پس زمینه ها و شیوۀ اجرای آن ها با دربار 
و آموزش در هر دوره است. در توضیح پس زمینه سازی های 
دورۀ نخست قاجار گفته شد که پس زمینه ها از یک ترکیب 
پرتره های  بیش ترین  هستند.  برخوردارا  مسلط  هندسی 
متعلق  ترکیب بندی  شیوۀ  این  در  به دست آمده  درباری 
بود  میرزابابا  شاگرد  مهرعلی  است.  مهرعلی  و  میرزابابا  به 
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http://www. .تصویر 9. فتحعلی شاه قاجار نشسته بر صندلی. مأخذ: محمد نقاش
/khaterenegari.com/main

تصویر 10. فتحعلي خان قاجار ایستاده در طبیعت، دورۀ قاجار. مأخذ: هنرمند 
https://fineartamerica.com/art/qajar .ناشنانس

تصویر 12. دهکدۀ مغاک )1293(. کمال الملک، رنگ روغن بر روی بوم. مأخذ: ذکرعلی، 139۸.تصویر 11. حوض خانۀ کاخ صاحبقرانیه. کمال الملک )1301(.  مأخذ: آژند، 1390، 10۸.

نزد  و  زند  اواخر حکومت  از  را  چهره سازی  نیز  میرزابابا  و 
سنت های  ادامۀ  در  زندیه  هنر  بود.  کرده  آغاز  کریم خان 
ویژه ای  بود و کریم خان نقش حمایتی  هنری دوران صفوی 
در پرورش هنر داشت. دربار زند از یک سو به چهره نگاری به 
سبک اروپایی علاقه نشان می داد و از سویی به هنر اصفهان 

دردورۀ صفویه گرایش داشت که در نتیجۀ این علاقه مندی ها 
نقاشی  با  ایرانی  عناصر  تسلط  با  تلفیق  نوعی  گرایش ها  و 
آثار  )لعل شاطری، 1395، 190-1۸9(.  افتاد  اتفاق  اروپایی 
میرزابابا نشان می دهد که نگاه زیبایی شناسانۀ وی برگرفته از 
دوران زند است )پنجه باشی، 139۸، 73(. میرزابابا در دوران 
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https://www. تصویر 13. ناصرالدین شاه سوار بر اسب. مأخذ: اسماعیل جلایر
/pinterest.com/pin/481603753878863615

تنها یک  البته  قاجار هنرمند دربار قاجار شد.  آقامحمدخان 
تصویر آب رنگی از آقامحمدخان به قلم میرزابابا به دست آمده 
است، درحالی که چهره پردازی های زیادی از فتحعلی شاه به 
قلم این هنرمند موجود است. میرزابابا در شبیه سازی و نیز 
این وجه کارش  و  نکو عمل می کرد  بسیار  در چهره پردازی 
در زمان قاجار نیز تغییر نکرد. همین امر باعث شد تا میرزابابا 
قاجاریه  به دربار  زندیه  از دربار  انتقال هنر  نقش مهمی در 
تا  بشود که  قوانینی  از  بسیاری  پایه ریز  واقع  و در  ایفا کند 
)همان،  بودند  پایبند  آن  به  هنرمندان  قاجار  دوران  اواخر 
تا  تأیید می کرد  را  زیبایی شناسی  این  نیز  69(. فتحعلی شاه 
این شاه و در  از  پیکرنگاری  آثار  تعداد  جایی که بیش ترین 
این دوران به وجود آمد. بنابراین اصول به کاررفته در این آثار 
رفته رفته با تأیید پادشاهان به قوانینی تبدیل شد که عمدۀ 
این قوانین ملهم از نقاشی و معیارهای زیبایی شناسی گذشتۀ 

هنر ایران است.
از  آموزشی  تغییرات  دلیل  به  قاجار  دوم  دوران  در  نقاشی 
و  ناصرالدین شاه  است.  برخوردار  متفاوت  کاملًا  ساختاری 
پادشاهان پس از وی ارتباطات گسترده تری با غرب داشتند 
)دارالفنون(  مدارس  تأسیس  به  دست  آنان  از  تقلید  به  و 
مهم ترین  از جملۀ  کمال الملک  زدند.  غربی  ساختارهای  با 
هنرمندان این دورۀ فردی است که به دلیل روابط خانوادگی 
با دربار توانست به دارالفنون راه یابد و زیر نظر استاد  خود 
بیاموزد  را  نقاشی  مزین الدوله  علی اکبر  دارالفنون  نقاشی 
)پرستش و محمدی نژاد، 13۸9، 110(. علی اکبر مزین الدوله 
او برمبنای  خود نقاشی را در فرانسه آموخته بود و آموزش 
نقاشی  اصول  او  نبود.  ایران  هنر  پیشین  زیبایی شناسی 
نیز  او  شاگردان  و طبیعتاً  آموزش می داد  را  اروپا  آکادمیک 
نیز  نقاشی می کردند. کمال الملک  و سیاق  به همین سبک 
از شاگردان خلف این مدرسه بود که ستایش اساتید این فن 

به تأسیس مدرسۀ  اقدام  نیز خود  بعدها  بود و  برانگیخته  را 
تأسیس  کرد.  مدرسه  این  در  تدریس  و  مستظرفه  صنایع 
مدارس هنری از این دوران هم چون مکتب خانۀ نقاشی )که 
از  نقاش خانۀ دولتی بخشی  یا  راه اندازی کرد(،  صنیع الملک 
نقاشی  که شیوۀ  بود  دوران  این  در  آموزشی  نوین  ساختار 
نقاشی ها  آموزش می داد، شیوه ای که پس زمینۀ  را  اروپایی 
بنابراین مسیر  و عناصر سازندۀ آن ها را تحت تأثیر قرار داد. 
از  متفاوت  کل  به  دوره  این  هنرمندان  کاری  و  آموزشی 
هنرمندان دورۀ اول است و به طبع دستاورد هنرمندان این 
است  اروپا  اصول هنر  از  برگرفته  و  متفاوت  کاملًا  نیز  دوره 

)جدول 1(.

نتیجه گیری
در این پژوهش تلاش شد تا نقاشی های دو دورۀ اول و دوم 
قاجار مورد مقایسه و تطبیق قرار گیرد. آثار مورد پژوهش به 
دو دستۀ فضاهای داخلی و فضاهای خارجی تقسیم شد. نتایج 
نشان می دهد که در دوران نخست پس زمینه سازی  داده ها 
الگوی هندسی مشخص و  با معماری داخلی از یک  در آثار 
از پیش تعیین شده تبعیت می کند. پس زمینه ها در این آثار 
تخت، ساده و با استفاده از دایرۀ رنگی محدودی انجام شده 

است.
پس زمینه سازی در دوران نخست در آثاری با موضوع فضاهای 
خارجی به دو دستۀ کلی تقسیم می شود: دستۀ نخست که 
قالب  الگوهای هندسی  از همان  استفاده  با  پس زمینه سازی 
از  بخشی  یا  معماری در همان  و  منظره  و  صورت می گیرد 
آثاری  نیز  الگوی هندسی جای گذاری می شود و دستۀ دوم 
الگوی هندسی و در طبیعت نقاشی شده اند. در  از  که فارغ 
از شیوۀ طبیعت گرایی  استفاده  با  آثار، منظره  از  این دسته 
ترسیم شده  پس زمینه ها  در  ذهنی  به صورتی  ولی  اروپایی 
بسیار  آثار  این  به کاررفته در پس زمینۀ  است. منظره پردازی 
ساده و با عناصر کم و به منظور تأکید بر سوژۀ اصلی درون 

کادر صورت گرفته است.
با موضوع معماری  آثار  قاجار پس زمینه سازی  در دورۀ دوم 
از روی  واقع گرایانه و کاملًا طبیعت پردازانه  به صورت  داخلی 
نمایش  به  گرایش  و حتی  است  نقاشی شده  واقعی  فضای 
پس زمینه سازی  می شود.  دیده  آثار  این  در  بسیار  جزئیات 
با تکنیک نقاشی اروپایی  با فضای معماری خارجی نیز  آثار 
فضای  روی  از  واقع گرایانه  و  طبیعت پردازانه  به شیوه ای  و 
نقاشی شده  یا منظره و طبیعت موجود  و  ایرانی  باغ  واقعی 
در  طبیعت پردازی  تفاوت  بارزترین  و  مهم ترین  که  است 

پس زمینه سازی های دو دورۀ قاجار به شمار می رود.
در  تفاوت  دلیل  مهم ترین  قاجار  دورۀ  دو  در  آن چه 
هنر  آموزش  شیوه های  در  تفاوت  است  پس زمینه سازی ها 
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دوران دوم قاجاردوران نخست قاجار

پس زمینۀ فضاهای داخلی

پس زمینه سازی با استفاده از الگوی هندسی
به کارگیری عناصر سادۀ معماری

به کارگیری رنگ های تیره و خنثی برای عمق نمایی و جداسازی پلان 
عقب و جلو تصویر

پس زمینه سازی با استفاده از تکنیک نقاشی اروپایی سیک طبیعت گرایی
به کارگیری جزئیات و پیچیدگی های معماری و عناصر فضای داخلی

به کارگیری پرسپکتیو رنگی برای عمق نمایی
پس زمینۀ هم چون آثار اشزافی روکوکو و باروک

پس زمینه سازی در فضای داخلی با استفاده از طبیعت بی جان

پس زمینه سازی در همان الگوی هندسی مسلط با عناصر فضای خارجی 
معماری

پس زمینه سازی با استفاده از یک تک رنگ ساده
نقش پس زمینۀ پوشاننده فضا/ ساده/ به منظور تأکید بر سوژه

پس زمینه های فضاهای داخلی-خارجی

پس زمینه سازی در همان الگوی مسلط هندسی، جای گذاری منظره در 
همان تقسیم بندی هندسی/

پس زمینه سازی با استفاده از پرسپکتیو و قوانین علمی
منظره به عنوان پس زمینه، روایتگر و بخشی از فضای معماری ایرانی به شیوۀ 

طبیعت پردازانه

پس زمینۀ فضاهای خارجی

پس زمینه سازی با استفاده از منظره
منظره به شیوه ای ذهنی

با استفاده از تکنیک طبیعت پردازی اروپایی

پس زمینه سازی با استفاده از منظرۀ واقعی
منظرۀ روایت گرایانه و طبیعت گرایانه

جدول 1. مقایسۀ پس زمینه سازی در دوران اول و دوم قاجار. مأخذ: نگارندگان.

در  است.  شیوه ها  این  از  هریک  پرورش  در  دربار  نقش  و 
دورۀ نخست نقاشی ها و پس زمینه های این نقاشی ها علی رغم 
تأثیرپذیری از آثار غربی هم چنان شخصیت و هویت متمایز 
با  موضوعی  عناصر  ارتباط  ایجاد  نحوۀ  در  حتی  را  خود 
امر  این  دلیل  است که عمده  عناصر پس زمینه حفظ کرده 
و صفویه  زندیه  از سنت های گذشتگان در دورۀ  بهره گیری 

تأسیس  و  با غرب  رابطۀ دربار  بهبود  با  است. در دورۀ دوم 
مدارس هنری که شیوۀ آکادمیک غربی را تدریس می کردند 
آثار هنری به طور کامل به شیوۀ هنر اروپا کار شد تا جایی که 
دیگر تمامی تأثیرات نقاشی گذشتۀ ایران از میان رفت و تنها 
موضوع این آثار هم چون نقاشی از معماری یا باغ ایرانی و ... 

ایرانی باقی ماند.
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اعلام عدم تعارض منافع
نویسندگان اعلام می دارند که در انجام این پژوهش هیچ گونه 

تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.
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