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چکید ه
ایران  و فرهنگ  تاریخ  از  انتقال مفاهیم هر د وره  به عنوان بستری جهت  قالیچه ها  و  قالی  بیان مسئله: 
بود ه است. جایگاه عناصر خاص و نقش مایه ها د ر قالی ها می توانند  مبین اند یشۀ د وره ای باشد  که اثر د ر 
آن خلق می شود . از جمله عناصری که د ر د ورۀ قاجار د ر قالیچه های محرابی رواج گسترد ه ای پید ا می کند  
از قالیچه های محرابی د ورۀ قاجار جانشین قند یل یا  تاج است. این عنصر د ر زیر پیشانی محراب برخی 
اسم اعظم خد اوند  د ر د وره های پیشین می شود . از ویژگی های برجستۀ د یگر این عنصر همنشینی آن با 
د رخت یا گلد ان است. د ر میان قالیچه های د ورۀ قاجار که عنصر تاج د ر آن جایگاه ویژه ای د ارد ، قالیچه ای 
است که د ر موزۀ فرش ایران نگهد اری می شود ؛ این قالیچه د ارای متن کلامی و د ید اری است که هر د و به 
تاج گذاری مظفرالد ین شاه اشاره د ارند . همچنین د ر پیشانی محراب عنصر تاج با گل نیلوفر و... همنشین 
می شود  که این پژوهش به د نبال پاسخ به چرایی و چگونگی ارتباط میان نام مظفرالد ین شاه، گل نیلوفر و 
تاج د ر زیر پیشانی محراب است و د ر شکل گسترد ه تر آن به تبیین و تحلیل نشانگان کلامی و د ید اری د ر 

همنشینی عنصر تاج است. 
هد ف پژوهش: هد ف از این پژوهش تحلیل و تبیین نقوش موجود  د ر قالیچۀ محرابی مظفرالد ین شاه با 

تأکید  بر عنصر تاج است.
روش پژوهش: این پژوهش به شیوۀ توصیفی-تحلیلی است و د ر آن با روش آیکونولوژی، قالیچۀ محرابی 

مظفرالد ین شاه د ر سه سطح بررسی می پرد ازد .
نتیجه گیری: پس از بررسی و تحلیل قالیچه نشان د اد ه می شود  با توجه به گفتمان باستان گرایی، تاج د ر 
قالیچه هویت متفاوتی می یابد . مطابقت میان تاج کیانی و فرّ کیانی، د ر این گفتمان و قرارگیری آن د ر 
زیر پیشانی محراب محل آیۀ نور، آن را جانشین نور الهی می سازد . همچنین همنشینی آن با گل نیلوفر، 
د رخت و نام مظفرالد ین شاه به اعطای فرۀ الهی به او اشاره د ارد . به علاوه بر ایجاد  حکومت جد ید  توسط 

مظفرالد ین شاه تأکید  می کند . 
واژگان کلید ی: تاج کیانی، آیکونولوژی، فرّ کیانی، قالیچۀ محرابی، اروین پانوفسکی.

مقد مه و بیان مسئله
است که  د وره ای  فرهنگ  مبین  تاریخی  د ورۀ  د ر هر  هنر 
قالی  این هنرها  از جملۀ  آثار هنری د ر آن خلق شد ه اند . 

جایگاه  سنتی  هنرهای  میان  د ر  که  هستند   قالیچه ها  و 
والایی د ارند . فرش و به اصطلاح تخصصی، قالی، از جمله 
بیانگر روح و هویت  از گذشته تاکنون  متن هایی است که 

جامعۀ ایرانی است. 
قالی  هنر  که  است  تاریخی  اد وار  جمله  از  قاجار،  د ورۀ 
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بازتاب  برای  مهم  زمینه های  از  یکی  آن  د ر  قالیبافی  و 
گوشه هایی از شرایط جامعه و تفکرات آن می شود . د ر میان 
اشکال قالی، نقش محرابی د ر د ورۀ قاجار نیز اهمیت ویژه ای 
قرارگیری اشخاص  برای  می یابد  و مانند  آستانه و جایگاهی 
ویژه د ر آن مرسوم می شود . د ر قالیچه های محرابی صفوی، 
قند یل وکتیبۀ زیر پیشانی، بازنمایی از آیۀ 35 سورۀ نور است. 
قالیچه های محرابی،  از  برخی  د ر  قاجار  د رحالی که د ر د ورۀ 
از  می شود .  محراب  پیشانی  زیر  کتیبۀ  جانشین  عنصرتاج 
قالیچه شامل  این  است.  مظفرالد ین شاه  قالیچۀ  آنها،  جملۀ 
خورشید ،  و  شیر  زند گی،  د رخت  د ید اری  متن  همنشینی 
تاج و گل نیلوفر د ر کنار متن کلامی است که به پاد شاهی 
مظفرالد ین شاه و آغاز سلطنت او اشاره د ارد . پژوهش حاضر 
این پرسش است که همنشینی  به  پاسخ مناسبی  به د نبال 
تاج گذاری مظفرالد ین شاه  و  زند گی  نیلوفر، د رخت  تاج، گل 
این  د ر  است. همچنین  تبیین  قابل  محراب چگونه  زیر  د ر 
مقاله به چرایی قرارگیری تاج زیر پیشانی محراب و ارتباط 
رو  این  از  می شود .  پرد اخته  د ید اری  و  کلامی  متن  با  آن 
معاني  از جنبۀ  اثر هنري  آیکونولوژی،  روش  از  استفاد ه  با 
قراردادي مورد بررسي قرارمی گیرد. همچنین تلاش می شود  
تا معاني مستتر در تصویر شناسایي شود ، تا بتوان به معنای 
ضمنی تاج د ر قالیچه های محرابی د ست یافت. همچنین د ر 
این روش می توان از صورت ظاهری به محتوا یا از مشاهد ه 
رسید .  ترکیبی  »پانوفسکی«1به شهود   تعبیر  به  و  به شهود  
و  قالیچه  د ر  نهفته  منطق  کشف  به  روش  این  با  بنابراین 
رابطه میان عنصر تاج، محراب و د رخت )گل نیلوفر( پرد اخته 

می شود . 

پیشینۀ تحقیق
د ورۀ  محرابی  قالیچه های  د ربارۀ  کنون  تا  که  پژوهش هایی 
قاجار انجام شد ه است بیش از آنکه به رابطۀ بین نقش مایه ها 
و  به ساختار  توجه شود   آن  و محتوای  قالیچه  د ر  و عناصر 
فرم قالیچه ها پرد اخته اند . از جملۀ این پژوهش ها مقاله ای از 
کمند لو )1388(، با عنوان »نگاهی به قالی های محرابی موزۀ 
فرش آستان قد س رضوی و بررسی قالی هفت شهر عشق« 
است که علاوه بر بررسی قالی هفت شهر به مقایسۀ قالی های 
محرابی موزۀ آستان قد س د ر د و د ورۀ صفوی و قاجار از نظر 
از  د یگری  مقالۀ  د ر  است. همچنین  پرد اخته  نیز  ساختاری 
با  و عظیمی نژاد  )1395(  احمد  عطاری  حاجی زاد ه، خواجه 
قالی های محرابی  د ر  نقش  و  عنوان »مطالعۀ تطبیقی طرح 
د ورۀ صفویه و قاجار«، نیز به مقایسۀ ساختار فرم محراب ها 

د ر د و د وره پرد اخته شد ه است.
به  است  آیکونولوژی  پژوهش  این  رویکرد   که  آنجا  از 
قالی  تحلیل  به  روش  این  با  تازگی  به  که  پژوهش هایی 

مقالۀ  د ر   )1400( قانی  می شود .  اشاره  نیز  پرد اخته اند  
»آیکونولوژی نقش مایۀ د ست د لبر د ر قالی خشتی چالشتر«، 
د رخت  از شاخه های  نماد ی  را  قالی ها  د ر  موجود   د سته گل 
نامور  و  آژند   است. عرفان منش،  د انسته  فره  و همانا  زند گی 
محرابی  قالیچۀ  معنای  »تحلیل  مقالۀ  د ر   ،)1400( مطلق 
سلیمان نبی با روش آیکونولوژی«، با تأکید  بر نشانۀ کلامی 
د ر حاشیۀ نخست یعنی نام سلیمان نبی )ع( به بررسی معنا 
د ر قالیچۀ مورد  نظر پرد اخته اند . د ر این تحقیق محققان بر 
به مفهوم  آستانه، د لالت  د ر  نام سلیمان  آن هستند  حضور 
شهریاری د ر مفهوم ایرانی-اسلامی آن د ارد . آژند ، نامورمطلق 
قالیچۀ  د ر  معنا  »بررسی  مقالۀ  د ر   ،)1399( عرفان منش  و 
محرابی موجود  د ر موزۀ متروپولیتن با رویکرد  آیکونولوژی« 
به بررسی معنا د ر قالیچه پرد اخته اند . د ر این پژوهش بر نشانۀ 
کلامی زیر پیشانی محراب د ر قالیچه های محرابی تأکید  شد ه 
محراب  زیر  د ر  موجود   متن  وارونگی  نویسند گان  که  است 
پیگیری  بالله  بقاء  و  فناء  و  سماع  طریقت،  گفتمان  د ر  را 
قانی و محرابی )1397( د ر مقالۀ »تحلیل معنای  می کنند . 
پانوفسکی«،  آیکونولوژی  با روش  بختیاری  تصویری  قالیچۀ 
به بررسی موضوع معراج پیامبر د ر یکی از قالیچه های د ورۀ 
که  اثر  د ر  مکنون  فلسفی  مبانی  به  و  د اشته  اشاره  قاجار 
می پرد ازند .  شد ه،  متجلی  اثر  د ر  بافند ه  توسط  ناخود آگاه 
قانی )1397( د ر مقالۀ »آیکونولوژی خشت فرشته د ر قالی 
خشتی چالشتر با روش اروین پانوفسکی«، به تحلیل خشت 
فرشته د ر قالی مذکور پرد اخته است. وی با توجه به رویکرد  
آیکونولوژی که اتخاذ کرد ه، به این نتیجه رسید ه است که د ر 
هم نشینی گیاه و پرند ه نوعی کهن الگو نهفته است. بنابراین 
نقش مایۀ موجود   د وباره،  آفرینش  به  این کهن الگو  ارجاع  با 
است.  د انسته  آفرینش و خلاقیت  به  بافند ه  نیاز  را  قالی  د ر 
با توجه به موارد  مذکور، پژوهش د ربارۀ قالیچه های محرابی 
د ورۀ قاجار با حضور عنصر تاج تاکنون مورد  بررسی و واکاوی 
قرار نگرفته است که از این نظر پژوهش حاضر بد یع  به نظر 

می رسد .

آیکونولوژی د ر نظر
آیکونولوژی2را می توان د انش تصاویر مبهم و تاریک د انست 
است  تصویر  محتوای  آشکار شد ن  و  روشنگری  هد فش  که 
(Colombier, 1964, 235(. از جمله محققانی که این روش 
این گفتۀ  از  پانوفسکی است. وی  اروین  را نظام مند  می کند  
»لسینگ«3 استفاد ه می کند  که هیچ چیز به توصیف خالص 
اذعان  پانوفسکی  بنابراین  بپرد ازد .  نمی تواند   اثر هنری  یک 
د ارد  برای شناخت یک اثر، آشنایی با عرف و قرارد اد های یک 
د وره، د رک عملکرد  سبک ها از لزوم کار است؛ پانوفسکی اثر 
هنری را انعکاسی از ویژگی های ذهن انسان می د اند . او اد عا 



..............................................................................

.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
..

نشریۀ علمی باغ نظر، 19)113(، 79-88 / آبان 1401

81 نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر

می کند  به د لیل رابطۀ بین اثر هنری و د ورۀ خلق اثر، با روش 
آیکونولوژی می توان فرهنگ زمانه ای که اثر هنری د ر آن ایجاد  
شد ه است را بهتر شناخت (Panofsky, 2012, 479(. همچنین 
تولید  فرهنگی می تواند ،  از هر  بیشتر  اثر هنری  عقید ه د ارد  
چگونگی سازماند هی و مفهوم سازی جهان توسط ذهن بشر، 
نمایش فضا و بیان موقعیت اشیاء د ر فضا و چگونگی ترکیب 
د ر روش  نشان د هد . وی  را  برای تشکیل یک محتوا  اشیاء 
آیکونولوژی برای رسید ن به معنای نهایی سه سطح قائل است. 
واقعی حاصل  و  بیانی  معنای  ترکیب  از  اول  د ر سطح  معنا 
می شود . معنای واقعی4 معنایی است که از مواجهه با اشکال 
بین  د ر  متقابل  روابط  د ریافت  و  و د رک  و محسوس  عینی 
یا  بیانی  معنای  عملی5 شکل می گیرد .  تجربۀ  به شکل  آنها 
از  د ریافت های مخاطب  و  واکنش ها  از مجموع  فرانمود ی6، 
معنای پیشین است که از طریق همد لی7 صورت می پذیرد . د ر 
روش پانوفسکی این معنا، طبیعی یا ابتد ایی است. این سطح 

.)Panofsky, 1972, 6)  پیش آیکونوگرافیک8 نامید ه می شود
آنچه د ر سطح د وم مورد  توجه است شناخت موضوع تصویر است 
که به آن شناخت موضوع قرارد اد ی9 نیز می گویند . د ر این سطح 
باید  با مفاهیم و مضامین خاص آشنا شد . بنابراین محقق باید  
به انواع گونه ها شناخت کافی د اشته باشد . این سطح را تحلیل 
(Panofsky, 2012, 103-119(. د ر  آیکونوگرافیک10می نامند  
با اصول و عقاید   سطح سوم که معنای ذاتی است، آشنایی 
فلسفی، ملی و مذهبی لازم است. این سطح به شکل شهود ی 

.)Panofsky, 1972, 7-9) و تألیفی است

روش تحقیق
توصیفی-  ماهیت  اساس  بر  و  کیفی  نوع  از  پژوهش  این 
تحلیلی و از نظر هد ف بنیاد ی است چرا که بر مبنای روش 
آیکونولوژیک به تحلیل قالیچه های محرابی می پرد ازد . اطلاعات 
اند ازه گیری  ابزار  و  تهیه شد ه  کتابخانه ای  شیوۀ  به  پژوهش 
از کتاب ها،  این پژوهش جد اول و اشکال و مطالعات حاصل 
پایان نامه ها و ... است. جامعۀ آماری این پژوهش قالیچه های 
نمونه ای  نمونۀ مطالعاتی،  برای  و  است  قاجار  د ورۀ  محرابی 
برگزید ه شد  که د ارای هر د و نظام نشانه ای کلامی و د ید اری با 

تأکید  بر نقش عنصر تاج است. 
معرفی پیکرۀ مطالعاتی   

طرح محرابي از طرح هایي است که ریشه د ر آیین مهر د ارد ؛ 
از  بود ه است.  نیز بسیار مورد  توجه  از اسلام  این طرح پس 
جمله هنرهایی که این طرح به مقیاس وسیع د ر آن استفاد ه 
قاجار محراب ها  قالی های د ورۀ  است. د ر  قالی بافی  می شود ، 
تزیینات  با  و  متفاوت  اشکال  با  پیشیین  د وران  با  قیاس  د ر 
احمد   )حاجی زاد ه، خواجه  بیشتری طرح شد ند   محلقات  و 

عطاری و عظیمی نژاد ، 1395، 71(.

از جمله نقش مایه ها و عناصر رایج د ر قالیچه های محرابی د ر 
د ورۀ قاجار عنصر تاج و همنشینی آن با د رخت و گلد ان است. 
د ر طول د ورۀ قاجار تاج کیانی علاوه بر کاربرد  د ر تاج گذاری، 
استفاد ۀ نماد ین نیز پید ا کرد ه است به طوری که روی بسیاری 
از پرچم ها، اسکناس ها، سکه ها، نشان های افتخار و تمبرهای 

مربوط به این د وره و... نقش تاج کیانی د ید ه می شود .
د ر جد ول 1 نمونه هایی از این قالیچه ها قابل مشاهد ه است که 

از آن میان به نمونۀ موجود  د ر موزۀ فرش پرد اخته می شود . 
پیکرۀ مورد  مطالعه )تصویر1( قالیچه ای است بافت تبریز، که 
اند ازۀ آن 150×214 سانتی متر  و  بافته شد ه  د ر قرن 19م. 
است. این قالیچه د ر موزۀ فرش تهران نگهد اری می شود . کتیبۀ 
قالیچۀ مذکور د ر  نشان د هند ۀ آن است که  قالی  موجود  د ر 

د ورۀ مظفرالد ین شاه قاجار بافته شد ه است. 
توصیف پیش آیکونوگرافیک قالیچۀ محرابی    

ابتد ا  بنابراین  این لایه، معنای محسوس بررسی می شود .  د ر 
شکل ظاهری قالیچه توصیف می شود . حضور گلد ان به عنوان 
اصلی ترین عنصر تزیینی د ر میانۀ پایین محراب مشخص است. 
از گلد ان نشأت  عناصر گیاهی و حیوانی د ر فضای متن که 
گرفته اند  تمام متن محراب را د ر بر گرفته است. این قالیچه از 
شش حاشیه تشکیل شد ه است که مزین به نقوش اسلیمی و 
ختایی است و ساختار آن د ر فرش های ایران تقریباً ثابت است. 
با این وجود  کتیبه ای نواری شکل د ورتا د ور محراب قرار د ارد  
که می توان آن را هم جزء حاشیه به حساب آورد . همچنین  
می توان آن را قسمتی از زمینۀ اصلی یا نوعی واسط میان نقش 
سنتی قالی و متن د ید اری د ر د رون محراب د انست. این نوار 
کتیبه ای شامل د وازد ه قطعه فضای کتیبه ای بازوبند ی و متن 
کلامی است. متن کتیبۀ د ور محراب با خط ایرانی نستعلیق 
بگرفت  این شعر است: »د ر د ولت شه مظفرالد ین،  و شامل 
پای  از  بنشست،  تخت شهنشهی چو  آیین/بر  و  زیب  زمانه 
نشست فتنه وکین، چون تاج کیان نهاد  بر سر، افتاد  زجلوه 
نمود   تیغ جهان گشا حمایل، فرمود  قضا  ماه و پروین، چون 
تمکین، شاهان زمان پیاد ه گشتند ، چون شاه جهان نشست بر 
زین، اسلام برای او د عا کرد ، جبریل امین بگفت آمین«. علاوه 
بر این، متن کلامی د یگری که د ور تا د ور لوزی قرار د ارد ، با 
این ابیات د ید ه می شود : تافرش زمین گلست و نسرین/ عرش 
باد ا، بی آفت وی...11، مسند  به وجود  شه مزین.  نوبهار  همه 
اگر قالیچه از طول به شش قسمت مساوی تقسیم شود ، متن 
کلامی لوزی شکل، یک ششم این فضا را د ر برگرفته است. 
همچنین د ر تصویر 2 علاوه بر جنبۀ تزیینی، جهت خوانش و 

جایگاه متن مشخص شد ه است. 
ترنج )فرم لوزی شکل( قالیچه را به د و قسمت تقسیم کرد ه 
از نظر ترکیب بند ی  لوزی که  این  است )تصویر3(. د ر مرکز 
ارزش د ید اری بالایی د ارد  به گل نیلوفر اختصاص د اد ه شد ه 
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جد ول 1. قالیچه های د ورۀ قاجار با نقش تاج و د رخت. مأخذ: نگارند گان.

است. همچنین گلد انی که د ر پایین ترنج قرار د ارد  نیز مزین 
با گرد ن بلند   به نقش نیلوفر است. د و طرف گلد ان، حیوانی 
شبیه زرافه و شیر قرار د ارد  )تصویر4(. د رون گلد ان نیز گل 
شاه عباسی )نیلوفر( قرار د ارد  و اطراف ترنج به متن کلامی با 
خط نستعلیق منقش شد ه است. ساقۀ د رون گلد ان د ر انتها به 
تاجی ختم می شود که شیری به همراه خورشید  آن راگرفته اند . 
د ر د و طرف شیرها و تاج، طرحی از د و د ست انسان قرار د ارد  

که گویی گل هایی را به سمت تاج تقد یم می کنند  )تصویر5(. 
با  تاج سلطنتی د ارای سربند ، بخش مروارید ی، کنگره ها، و 

تزیینات فراوان است.
تحلیل آیکونوگرافیک   

این سطح به موضوع و معنای قرارد اد ی می پرد ازد . بنابراین 
اجزای  به تحلیل و شناخت  ابتد ا  این مهم  به  برای رسید ن 
کل  با  آنها  ارتباط  نهایت  د ر  و  پرد اخته  اثر  تشکیل د هند ه 

 

شکل تاج موجود در  توضیحات تصویر
 قالیچه

  تصویر قالیچه جایگاه تاج در قالیچه 

، م. 91قالی محرابی، دورۀ قاجار، قرن
نمایشگاه فرش دستباف ایران در ژاپن، 

 تصویر موجود در کاتالوگ

 

  

9 

متر، سانتی 932در  022، 91تهران، قرن 
 شده توسط محمد تقی کاشانیبافته

 (009، تصویر9332)دادگر، 
 

 

  

0 

 902دار، باف، محرابی کتیبهکاشان، فارسی
متر سانتی 023در  933سال قدمت، 

 (09، 9333)جوادیان، 

 

 
 

3 

قالیچۀ بختیاری، تهران، موزۀ فرش، 
 91قرن
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تبریز، موزۀ فرش  بافت  ابریشمی، 1900م، 150 ×214سانتیمتر،  قالی  تصویر1. 
تهران. مأخذ: آرشیو نگارند گان.

تصویر2. متن کلامی و جهت خوانش متن. مأخذ: نگارند گان.

تصویر3. نشانه های د ید اری و ارزش بصری نشانه ها با توجه با جهات تأکید  شد ه. 
مأخذ: نگارند گان.

بررسی می شود . بنابراین نشانگان د ید اری و کلامی استخراج 
)جد ول2(.  می شود   د اد ه  آنهاشرح  د رون  رمزگان  و سپس 
محراب  شکل  قالیچه ها  این گونه  د ر  نشانگان  مهم ترین  از 
)مهراب( است؛ د ر واقع طرح محراب به همۀ نقوش، هویتی 
فارسی  مهرابۀ  معرب  را  محراب  واژۀ  منحصربه فرد  می د هد  
است.  مهر  پرستشگاه  یا  معنای خد ای خانه  به  که  می د انند  
امروز  است.  مهری  آیین  مهرابه های  اصل  د ر  محراب  واژۀ 
آثاری از آنها را د ر برخی از تصاویر و حتی آیین ها می توان 
د ید  )بلخاری قهی، 1398، 94(. همچنین پس از اسلام این 
نشان  را  قبله  که جهت  مساجد   د ر  مقد س  مکان  به  نقش 
می د اد  تبد یل و د ر قالی برای مراسم نماز استفاد ه شد . این 
قالیچه ها د ر د ورۀ صفویه رواج بسیار یافت و پیشانی محراب 
د ر این قالیچه ها مزین به اسم اعظم خد اوند  گشت. جایگاه 
قالیچه ها  این  د ر  پیشانی محراب  د ر  و متن کلامی موجود  
ارجاعی است به آیۀ 35 سورۀ نور و  نور الهی )عرفان منش، 

امانی و نعمت شهربابکی، 1400، 43-42(.
د ارند ،  زیاد ی  تأثیر  این صورت بخشی  د ر  نقوش د یگری که 
د رخت و گلد ان است. د ر قالیچۀ مذکور د ر د و طرف گلد ان 
حیوانی چهارپا شبیه زرافه و د ر بالای آن د و شیر قرار گرفته 



..............................................................................
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
...

84

ساحل عرفان منش و همکاران

نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر 

تصویر5. نشانه های د ید اری شیر و خورشید ، تاج، د ست و گل ها. مأخذ: نگارند گان.تصویر4. گلد ان با نقش گل لوتوس یا نیلوفر و د و حیوان د ر اطراف آن. مأخذ: نگارند گان.

نماد  و تمثیلنشانهنشانگان موجود  د ر قالی

نشانگان د ید اری

قد رت- مهر- نورشیر

مهر- نور- الوهیتخورشید 

فرهمند ی- زایش- نورد رخت )نیلوفر(

د رخت زند گی- آفرینش د وبارهگلد ان )نیلوفر( و حیوانات د و طرف

مکانی برای آیین مهر- محل مقد س د ر مسجد  د ر نشان د اد ن مهراب- محراب
جهت قبله

فضای مقد س، نورلوزی)ترنج(

یاری رسانند ۀ غیب، جبرئیلد ست

فرهمند ی، سلطنت، نورتاج

نشانگان کلامی

تاج گذاری مظفرالد ین شاهنشستن شاه بر زین

برخورد اری از نور اسلامید عا کرد ن اسلام وآمین گفتن جبرئیل

برخورد اری از فر کیانیتاج کیانی

آرامش و صفا د ر د وران اونو بهار بود ن عصر

جد ول 2. نماد ها و نشانگان موجود  د ر قالی. مأخذ: نگارند گان.

است. ساختار این نقش، به د رخت زند گی شباهت د ارد  که 
حیوانات د و طرف آن به عنوان محافظ و نگاهبان آن ترسیم 
شد ه اند . بند هش از د رخت زند گی ای نام می برد  که انوشگی 
می آورد  و محافظت از آن را به کرماهی نسبت می د هند  و او 
)فرنبغ د اد گی،  زند گی می د انند   د رخت  گئوکرنه،  محافظ  را 
را  مقد سی  سه تایی  یکد یگر  کنار  نقوش  این   .)87  ،1385
تشکیل می د هد ، سه تایی مقد س، شامل ایزد بانوی زمین د ر 
میان با د و عنصر محافظ نرینه د ر د و طرف است )مختاریان، 
1386، 1(. د ر اینجا زرافه و شیر جانشین کَرماهی شد ه اند . 
است که جایگاه  نقوشی  د یگر  از  عباسی  یا شاه  نیلوفر  گل 
ویژه ای د ارد . این گل د رون گلد ان قرار د ارد  که د ر لوزی یا 
قالی  ترنج خود  فضای ویژه ای د ر  ترنجی محاط شد ه است. 
مکان  و  آن  د ر  نیلوفر  گل  قرارگیری  به  توجه  با  که  است 

بصری  ارزش  نظر  از  آنکه  بر  علاوه  قالی  د ر  قرار گیری اش 
نیز می تواند   نور  از روشنایی و  جایگاه ویژه ای د ارد  نشانه ای 
باشد . گل نیلوفر د رون آن، د ر آیین میترائیسم، نماد  آفرینش 
و زند گی است. همچنین این گل با نور نیز ارتباطی نزد یک 
به  زرتشت  تخمۀ  از  است که حفاظت  گلی  د ارد . همچنین 
می گرد د   فر سوشیانس  نگهد اری  د رخور  و  سپرد ه شد ه  او 
آبی«  نیز گل »نیلوفر  )مقد م، 1385، 45(. د ر د ورۀ صفویه 
می شود   شناخته  شاه عباسی«  »گل  به نام  تغییر  کمی  با 

)حشمتی رضوی، 1389، 185-184(.
متن کلامی  د ور محراب  نوار  و  عباسی  اطراف گل شاه  د ر 
د اخل  د ر  متن  یک  عنوان  به  کتیبه  است.  گرفته  قرار  نیز 
یک  د اخل  د ر  همچنین  و  قالی،  د یگر،یعنی  بزرگ تر  متن 
انضمام کلی چون مسجد  و منزل که د ر آن واقع می شود ، 
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نوار  باشد . متن کلامی  می تواند  خوانش های متفاوت د اشته 
او  تاج گذاری  و  آغاز سلطنت مظفرالد ین شاه  به  د ور محراب 
برترین شاه عالم معرفی می کند .  او را به عنوان  اشاره د ارد  و 
د ر این متن جبرئیل به عنوان نماد ی از اسلام یا نمایند ۀ اسلام 
آرزوی بهروزی برای شاه می کند . د ر متن کلامی که د ر مرکز 
قالیچه وجود  د ارد  نیز د عا می کند  تمام ایام حکومت او چون 
بهار، بی آفت و بی گزند  باشد  که با متن بصری که فضای خرم 
و شاد ی را به تصویر کشید ه، د ر تناسب است. این متن با خط 
بیشتر  قاجار  نوشته شد ه است، خطی که د ر عهد   نستعلیق 
تأکید   بر آن توجه و  افزون  بود .  از سایر خطوط مورد  توجه 
ویژۀ مظفرالد ین شاه به این خط به عنوان خط ایرانی د ر این 
کتیبه ها گواهی است بر جایگاه نستعلیق د ر آن عهد . د ر اد امه، 
بالای متن کلامی و گل شاه عباسی، عنصر تاج قرار د ارد . این 
نقش معرب پهلوی تاگ است و کلاه جواهرنشانی را گویند  که 
د ر مراسم رسمی بر سر می گذاشتند ؛ به آن افسر نیز گفته اند  
)معین، 1382، 740(. اف به معنی»به« و »بسوی« و سر د ر 
اوستا به صورت های سَرَه12و سارا13به کار رفته است، این د و 
بر سر گذاشته می شود  )کیا،  به معنی چیزی است که  جزء 
1348،3(. بنابراین تاج ارتباط معناییِ نزد یکی با پاد شاه د ارد . 
به علاوه تاجی که د ر قالیچه مشاهد ه می شود  با توجه به متن 
کلامی، تاج کیانی است. به نظر می رسد  تاج کیانی د ر این د وره 
با ارجاع به د استان های شاهنامه و فر کیانی رواج می یابد . لذا 
لازم به د انستن فر کیانی و رابطۀ آن با تاج یا کلاه است. فر 
کیانی یا فر شاهی، فری است که د ستیابی به آن نهایت آرزوی 
پاد شاهان است و فقط شاهان خوب و بر حق ایرانی، لایق این 
اختصاص یافتن   .)68-64 راد ، 1384،  )شریعتی  فر هستند  
د و فر کیانی و ایرانی کم کم د ر شکل نهاد  سلطنت حق ویژه 
شاهان قلمد اد  گشت و فر کیانی موجب پید ایش حق ایزد ی 
شاهان د ر حکومت و تأیید  الهی آنان شد . انتقال چنین اند یشۀ 
باستانی به د روان قاجار واسطه و ابزاری بود  که به وسیلۀ آن 
کنند .  منتقل  خود   مخاطبان  به  را  خود   پیام  می خواستند  
تاج کیانی،  برای  نام کیانی  انتخاب  به نظر می رسد   همچنین 
را آقامحمد خان از د استان های شاهنامه برگرفته باشد . زیرا با 
توجه به تحقیقات انجام شد ه او علاقۀ بسیار به شاهنامه د اشت 
و اصولاً یک نفر شاهنامه خوان به همراه د اشت )عضد الد وله، 
1362، 114(. با این وجود  تاج کیانی که د ر قالیچۀ محرابی 
د ید ه می شود  شباهت بسیار به تاجی د ارد  که د ر نوروز 121ه. 
ق. فتحعلی شاه بر سر گذاشت و آن را جایگزین تاج محمد خان 
قاجار کرد . د ولت قاجار از زمان فتحعلی شاه به بعد  توانست د ر 
فرم و عنصر تاج، عناصر متعلق به سلسله های زند یه و صفویه 
به سلسله های  بگذارد  و د ر مقابل آن عناصر مربوط  را کنار 
 Amanat,)  پیش از اسلام و اند یشۀ اسطوره ای را تقویت بخشد
29-24 ,2001(. تاج کیانی از فتحعلی شاه به بعد ، د ر واقع نماد  

پیروزی نهایی سلسلۀ قاجار می شود  که با استفاد ه از جواهرات 
 Meen &)  ب د ست آمد ه از سلسله های قبلی ساخته می شود

 .)Tushingham, 1968, 73
این نقش  را د ر د ست گرفته اند .  تاج  زیر  شیر و خورشید ی 
نماد   نوعی  به  و  قاجار  د ورۀ  پرچم  نشانه های روی  از جمله 
 .)35-32  ،1344 )ذکاء،  می گرد د   محسوب  سلطنت  این 
نیز است که شیر د ر  این نکته  یاد آور  نقش شیر و خورشید  
مناسبات رسمی و سلطنتی نشسته، د ر حالی که د ر مناسبات 
نظامی ایستاد ه بود ه است. بر خلاف گفتۀ ذکاء شیر د ر مراسم 
تاج گذاری ایستاد ه است چرا که د ر اینجا باید  تاجی را بر د ست 
گیرد . شیر علاوه بر آنکه نماد  قد رت است د ر کنار خورشید  
از نماد های مهر نیز هست )ورمازن، 1383، 75( و هر د و به 
نور و فرهمند ی ارجاع می د هند . نشانۀ د ید اری د یگر د ر این 
قالیچه»د ست« به همراه د سته گل است. قانی )1400، 112( 
د سته گل به همراه د ست موجود  د ر قالیچه را که به تنهایی 
د ر خشت های قالیچه قرار گرفته است، تمثالی از شاخه های 
را د ست  نگه د ارند ه  است. وی د ست  د انسته  زند گی  د رخت 
آناهیتا می د اند  که به آد میان فر می بخشد . د ر این قالیچه با 
اشاره  نیز  به جبرئیل  به متن کلامی، د ست می تواند   توجه 
د ر  که  اوست  متن کلامی  به  توجه  با  که  باشد  چرا  د اشته 
اینجا بخشند ۀ فر به شاه است. چرا که د ر متن کلامی آرزوی 

فرهمند ی و پیروزی برای شاه از سوی جبرئیل است. 
یا همنشینی  تاج،  و  د رخت  قالیچه، همنشینی  کلی  شاکلۀ 
با توجه به پیشینۀ این نقش  گلد ان و تاج را نشان می د هد . 
به نظر می رسد  د ر این قالیچه تاج جانشین قند یل شد ه است. 
یاد آور  پیشانی محراب،  زیر  د ر  قند یل  و  د رخت  همنشینی 
نوُرِهِ  مَثَلُ  وَالْرَْضِ  مَوَتِ  السَّ نوُرُ   ُ آیۀ 35 سوره نور است: »اللهَّ
َّهَا  کَأَن جَاجَهُ  الزُّ زُجَاجَهٍ  فیِ  المِْصْبَاحُ  مِصْبَاحٌ  فیِهَا  کَمِشْکَوهٍ 
وَلَا  شَرْقیَِّهٍ  لاَّ  زَیتُْونهٍَ  مُّبَارَکَهٍ  شَجَرَهٍ  مِن  یوُقَد ُ  د رُِّیٌّ  کَوْکَبٌ 
غَرْبیَِّهٍ«14. آیۀ نور از جمله آیاتی است که پیوسته مورد  تأویل 
قرارگرفته، به خصوص با بیان رمزی کلمات مشکات، مصباح، 
زجاجه، شجره که اساس این کلام را تشکیل می د هد . با توجه 
به موارد  گفته شد ه می توان گفت: نوع تاجی که جانشین اسم 
اعظم خد اوند  یا قند یل شد ه است، تاج معمولی نیست. چرا که 
قرارگیری آن د ر زیر محراب، ارتباط آن با گل نیلوفر، د رخت 
ارزش و جایگاه  اهد ای گل،  زند گی و جهت د ست د ر حال 
بنابراین برای یافتن معنای ضمنی  ویژه ای به آن د اد ه است. 

نیاز به آگاهی از شرایط و گفتمان غالب د ر د ورۀ قاجار است. 
تفسیر آیکونولوژیک   

ملی،  عقاید   و  اصول  با  آشنایی  تفسیر،  از  سطح  این  د ر 
بنابراین  است.  لازم  فرهنگی  و  مذهبی  اجتماعی،  شرایط 
قبل از پرد اختن به تفسیر و تبیین قالیچه، شرایط فرهنگی و 
اجتماعی خلق و تولید  آن بیان می شود . د ربارۀ ساختار فکر 
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و اند یشه د ر د ورۀ قاجار می توان گفت: »از جمله گفتمان های 
غالب و رایج د ر این د وران، باستان گرایی است. این اید ئولوژی 
آن  مهم ترین  که  بود   معینی  مقاصد   و  اهد اف  پی  د ر 
عنوان  به  و مذهب حاکم  فرهنگ  کنارزد ن  و  کم رنگ کرد ن 
فرهنگ جد ید   یک  جایگزینی  و  جامعه  عقب ماند گی  عامل 
بسیاری چون  افراد   این د وران،  د ر  )بیگد لو،20،1380(.  بود  
یا  پاد شاهان کهن  جلال الد ین میرزا سعی د ر تجد ید  حیات 
نگارش کتابی چون »خسروان نامه« می کنند . شاهان د ر د ورۀ 
قاجار هم هالۀ تقد س الوهی و هم حمایت ارتش تحت فرمان 
خود  را د ارا بود ند . هنر این د وران عمد تاً د ر زیر سیطرۀ قد رت 
قد رت  ابراز  برای  را وسیله ای  آنان هنر  بود .  د ربار  و  پاد شاه 
بود ند   د اد ه  قرار  خارج  و چه  د اخل  د ر  و شوکت خود  چه 
)آبراهامیان، 1378، 10-14؛ فلور، 1381، 19-21(. د ر اوایل 
د ورۀ قاجار تا د ورۀ مشروطیت، این شاه است که محور اصلی 
د ر قالیچه ها قرار می گیرد  و بقیه موضوعات د ر ارتباط با شاه 
است. د ر حالی که د ر د ورۀ مشروطیت با هژمونیک شد ن این 
مرکز  د ر  نیز  مرد م  تود ۀ  تد ریج  به  آثار  برخی  د ر  گفتمان، 
مشروطیت  گفتمان  علی رغم  وجود   این  با  می گیرند .  قرار 
تعد اد   د وران،  این  د ر  مظفرالد ین شاه  تصاویر  عد م حضور  و 
زیاد ی قالیچه د ر این د وران مشاهد ه می شود  که مزین به نام 
این  از  برخی  قالیچه هاست.  نقاط کلید ی  مظفرالد ین شاه د ر 
د وران  از  پیش  تا  بافته شد ه اند .  اسلام  د ر مد رسۀ  قالیچه ها 
د ر  مهارت  و  حرفه  یک  به عنوان  قالی بافی  مظفرالد ین شاه، 
کنار فنون د یگر قرار نگرفت. ولیکن د ر این د وره شاهد  حضور 
آموزش  هنرهای صناعی  آنها  د ر  که  بود   می توان  مد ارسی 
د ر حوزۀ  از همه شاخص تر  مد ارس  این  د ر  د اد ه می شوند . 
 ،1396 پورمند ،  و  )کشاورز  است  اسلام  مد رسۀ  قالی بافی 
151(. همانطور که بیان شد  این د وره چند ین قالیچه مزین 
او  جایگاه  از  نشان  که  می شود   رایج  مظفرالد ین شاه  نام  به 
تمام  از  آورد ه اند  »مظفرالد ین شاه  د ارد .  این صنف  میان  د ر 
اجد اد  خود  معارف د وست تر بود . به ترقی مملکت هم مایل تر 
به  توجه  با  لذا   .)132  ،1357 کرمانی،  )ناظم الاسلام  بود « 
اهمیت نقش مظفرالد ین شاه د ر این د وران،گسترش مد ارس 
قالی بافی، رواج اید ئولوژی باستان گرایی می توان و همنشینی 

عناصر موجود  د ر د رون محراب را این گونه تبیین کرد . 
پاد شاه  یک  تاجگذاری  بیانگر  تنها  محراب  د رون  تاج  طرح 
است. بنابراین تاج از اهمیت و جایگاه ویژه و الوهی برخورد ار 
شد ه است و نقوش گیاهی نیز برای تزیین قالیچه به کار برد ه 

شد ه اند . 
از آنجا که تاج د رون محراب به تصویر کشید ه شد ه و به نوعی 
د رخت  بر  تأکید   همچنین  د ارد ،  قرار  شاه عباسی  گل  روی 
با توجه به حیوانات اطراف آن  زند گی بود ن گل شاه عباسی 
اتفاقی  به نظر  یکد یگر  کنار  نقوش  این  همنشینی  می شود . 

یافت.  معنایی بس عمیق تر  د ر د رون آن می توان  یا  نیست 
تعد اد   د ر  محراب  زیرپیشانی  د ر  تاج  قرار گیری  همچنین 
اتفاقی  اگر  قاجار حتی  د ورۀ  محرابی  قالیچه های  از  زیاد ی 
با توجه به رویکرد  پژوهش که  به نظر برسد  که بعید  است 
با  یافت.  د ست  آن  ذاتی  معنای  به  باید   است  آیکونولوژی 
رواج  قاجار  د ورۀ  د ر  باستان گرایی  گفتمان  آنکه  به  توجه 
از  متفاوتی  معنای  می رسد   به نظر  می کند   پید ا  گسترد ه ای 
است.  ایجاد  شد ه  د وران  این  د ر  پوشش سر  عنوان  به  تاج 
قالیچه های محرابی تاج د ر محلی قرار می گیرد   بنابراین د ر 
که د ر گذشته به متنی اسلامی اختصاص د اشته و بیانگر نور 
الهی بود ه است. د ر قالیچۀ محرابی مورد  نظر نیز تاج علاوه بر 
قرارگیری زیر پیشانی محراب، همنشین با عناصری می شود  
که هریک به نوعی با نور و بخشش فره د ر ارتباط است. د ر 
قالیچه د و نقطه از ارزش بصری والایی برخورد ار است یکی 
پیشانی محراب و د یگری ترنج یا لوزی است. د ر یکی تاج قرار 
د ارد  که با توجه به متن کلامی به تاج گذاری مظفرالد ین شاه 
ارجاع می د هد  و د ر لوزی نیلوفر قرار د ارد ، اطراف ترنج نیز 
به آرامشی اشاره د ارد  که پس از این د وره د ر جهان حاکم 
می شود . د رون لوزی نیز نیلوفر قرار د ارد  که علاوه بر آنکه به 
فر کیانی ارجاع  می د هد  ارتباط نزد یکی نیز با نور د ارد ؛ لذا 
د ر قالیچه با آنکه برخلاف تعد اد  زیاد  قالیچه های این د وران 
شاه  از  تصویری  نقش بسته،  آن  د ر  پاد شاهان  تصاویر  که 
د ید ه نمی شود  ولیکن تأکید  بیشتری بر مقام و موقعیت وی 
شد ه است. د ر این د وره با توجه به نقش مد ارس قالی بافی، 
تصویر  از  آنکه  از  بیش  که  می شود   بافته  زیاد ی  قالی های 
که  اوست  نام  استفاد ه شود ،  قالی ها  آن  د ر  مظفرالد ین شاه 
به قالیچه ها نقش می بند د . قرارگیری نام مظفرالد ین شاه د ر 
نقاط کلید ی و د رکنار نماد هایی که هر کد ام به فره و اعطای 
نیروی الهی اشاره د ارد ، اشاره ای به جایگاه معنوی شاه د ارد . 
بنابراین تاج وی علاوه بر قرارگیری بر روی نیلوفر که خود  
نشانگر فر کیانی است، توسط شیروخورشید  نگاه د اشته شد ه 
نماد   بر  این نقش علاوه  است،که د ر مطالب فوق اشاره شد  

ملی به فرهمند ی نیز اشاره د ارد .
د ر کنار گفتمان باستان گرایی با توجه به بافت قالی د ر د ورۀ 
برای  اسلام«  به »د عا کرد ن  قاجار و حضور متن کلامی که 
اسلامی  اند یشۀ  تأثیر  می توان  د ارد ،  اشاره  مظفرالد ین شاه 
بخشش  بر  افزون  بنابراین  کرد .  مشاهد ه  قالیچه  بر  نیز  را 
با  د ستانی  وجود   بیان شد ،  فوق  مطالب  د ر  که  کیانی  فرۀ 
از جبرئیل  تمثیلی  متن کلامی می تواند   کنار  د ر  د سته گل 
به معنای اسلامی یا آناهیتا د ر معنای باستانی باشد . که هر 
د و به بخشایند گی و اعطای فر یا نور الهی اشاره د ارند . به نظر 
برای  یکد یگر  کنار  د ر  فوق  عناصر  ترسیم  با  می رسد  طراح 
بیان جایگاه معنوی شاه هم به نماد های ایرانی و هم اسلامی 
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ارجاع می د هد . شاه کسی است که هم برخورد ار از فر کیانی 
است و هم اسلامی؛ یا به گونۀ د یگر د ر قالیچۀ مذکور ترکیب 
د و گفتمان اسلامی و ایرانی قابل مشاهد ه است که به قالیچه 

هویت جد اگانه ای بخشید ه است. 

نتیجه گیری
زبان ضمنی فضای جد ید ی را به وجود  می آورد  که د ر آن با 
از آرایه ها د ر قالب نماد ، رمز و تمثیل بهتر می توان  استفاد ه 
برای د رک  این رو  از  بیان کرد .  را  مطالب عمیق و گسترد ه 
اید ۀ د رونی این آثار نیاز به روشی نظام مند  است. از آنجا که 
زبانی خلق شد ه است.  با چنین  قالیچۀ فوق  به نظر می رسد  
استفاد ه شد .  آیکونولوژی  از روش  برای خوانش آن  بنابراین 
معانی  به هم پیوستۀ  زنجیرۀ  طریق  از  آیکونولوژی،  روش  با 
که  قالیچه هایی  که  نتیجه حاصل شد   این  قالیچه،  این  د ر 
الهی  نور  بیانگر  که  پیشانی محراب، جایی  زیر  د ر  تاجشان 
است ترسیم می شود  د ر گفتمان باستان گرایی قابلیت خوانش 
پید ا می کنند . زیرا د ر آن گفتمان است که می توان برای تاج 
جایگاهی فراماد ی قائل شد . همچنین با توجه به نام تاج د ر 
این د وران، یعنی تاج کیانی و ارجاع آن به کیانیان، به علاوۀ 
جایگاه آن د ر زیر پیشانی محراب که جایگاه نور است، می توان 
به  آن  با کسب  لذا شاه  د انست.  نیز  کیانی  فر  نوعی  را  تاج 
نوعی صاحب مقامی فراماد ی می شود . افزون بر آن با توجه به 
رویکرد  پژوهش که آیکونولوژی است می توان معنای ذاتی را 
فراتر از موارد  گفته شد ه د ید . علاوه بر آنکه د ر قالیچه می توان 
ایرانی و اسلامی را مشاهد ه کرد . حضور  همنشینی د و متن 
حیوانات، نیلوفر و د رخت زند گی به بخشند گی بزرگتری اشاره 
می کنند  و آن آفرینش و خلقتی نو است. همان طورکه د ر متن 
کلامی اشاره شد ، این قالیچه آغاز سلطنت مظفرالد ین شاه را 
نوید  می د هد . با توجه به تحقیقات گذشته مظفرالد ین شاه د ر 
میان هنرمند ان این صنف جایگاه ویژه ای د اشته است؛ بنابراین 
به  بود ه است که  برخورد ار  بالایی  اهمیت  از  تاج گذاری وی 
آفرینشی نو اشاره د ارد . لذا به نظر می رسد  حضور تاج و د رخت 
نیلوفر است  ایرانی چون  زند گی که د ر برخی موارد  د رختی 
علاوه بر آنکه به هویت ایرانی-اسلامی متن تأکید  می کند  به 
خلقتی نو اشاره د ارد  که توسط تاج که تمثیلی است از پاد شاه 
تاج،  بیان شد ، همنشینی  ایجاد  می شود . همان طور که  وقت 
نیلوفر د سته گل و متن کلامی به آفرینشی  د رخت زند گی، 
نو و آغازی د وباره اشاره د ارد . همچنین فراگیری شاخه های 
د رخت د ر کل زمینه، اشاره به گسترد گی این آفرینش د ارد  که 
هنرمند  آگاهانه یا ناآگاهانه د ست به خلق این معنا زد ه است. 

پی نوشت
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14. خد ا نور آسمان ها و زمین است. نور او همچون محفظه ای است که د ر آن 
چراغی باشد ، و چراغ د ر شیشه ای، شیشه ای که گویی ستاره ای د رخشان و آن 
چراغ با روغن زیتی صاف روشن باشد  که از د رخت پر برکت زیتون )سرزمین 
مقد س( گرفته شد ه باشد  نه زیتون شرقی و نه غربی، د ر نتیجه آن چنان صاف 
و قابل احتراق باشد  که نزد یک است خود  به خود  بسوزد  هرچند  که آتش بد ان 
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